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ಕ್ಕೆ 


ಸಂಪಾದಕೀಯ 


ಸಾಧನೆಯ ಹತ್ತುವರ್ಷ 


ಬೆಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯದ ಕನ್ನಡ ತ್ರೈಮಾಸಿಕ, " ಸಾಧನೆ ತನ್ನ 
ಯಶಸ್ವಿಯಾದ ಹತ್ತು ವರ್ಷಗಳನ್ನು ದಾಟಿ ಹನ್ನೊಂದನೆಯ ವರ್ಷಕ್ಕೆ ಪ್ರವೇಶಿಸು 
ತ್ತಿದೆ. 

ಈ ಪತ್ರಿಕೆ ಮೊದಲಾದದ್ದು 1972 ನೆಯ ಜನವರಿಯಂದು. ಬೆಂಗಳೂರು 
ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯಕ್ಕೆ ಈ ಬಗೆಯ ತನ್ನದೇ ಆದ ಒಂದು ಪತ್ರಿಕೆಯ ಅಗತ್ಯವಿದೆ 
ಎಂಬುದನ್ನು ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಯನ ಕೇಂದ್ರ ಮತ್ತು ಪ್ರಸಾರಾಂಗ, ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯದ 
ಗಮನಕ್ಕೆ ತಂದಾಗ, ಅದನ್ನು ಮನಸ್ಸಿಗೆ ತಂದುಕೊಂಡು ಈ ಪತ್ರಿಕೆಯ ಕಾರ್ಯ 
ನಿರ್ವಹಣೆಗೆ ಅನುವು ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟವರು, ಅಂದಿನ ಉಪಕುಲಪತಿಗಳಾದ ಶ್ರೀ ಟಿ. ಕೆ, 
ತುಕೋಳ್‌ ಅವರು; “ಸಾಧನೆ? ಎಂಬ ಹೆಸರಿನ ಈ ಪತ್ರಿಕೆಯ ಮೊದಲ ಸಂಚಿಕೆ 
ಯನ್ನು ಬಿಡುಗಡೆ ಮಾಡಿ ಹರಸಿದವರು ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ ಹಿರಿಯ ಸಾಹಿತಿಗಳಾದ 
ಡಾ| ಮಾಸ್ತಿ ವೆಂಕಟೇಶ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ ಅವರು, 


ಅಂದಿನಿಂದ ಇದುವರೆಗೆ ಬೆಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯದ ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಯನ 
ಕೇಂದ್ರವು, ಪ್ರಸಾರಾಂಗದ ನೆರವಿನಿಂದ ಅಧ್ಯಯನಶೀಲ ಲೇಖನಗಳಿಗೆ ಹಾಗೂ 
ಸೃಜನಾತ್ಮಕ ರಚನೆಗಳಿಗೆ ಮೀಸಲಾದ, "ಸಾಧನೆ? ಎಂಬ ತ್ರೈಮಾಸಿಕ ಪತ್ರಿಕೆಯನ್ನು 
ಪ್ರಕಟಿಸುತ್ತ ಬಂದಿದೆ. ಪ್ರಧಾನ ಸಂಪಾದಕರ ಜತೆಗೆ, ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಯನ ಕೇಂದ್ರದಿಂದ 
ಇಬ್ಬರು, ಇತರ ಮಾನವಿಕ ವಿಭಾಗಗಳಿಂದ ಒಬ್ಬರು ಸಹಾಯಕ ಸಂಪಾದಕರು, 
ಸರದಿಯ ಮೇಲೆ ಜತೆಗೂಡಿ ಇದರ ಸಂಪಾದನಾ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಾ 
ಬಂದಿದ್ದಾ ರೆ. ಮೊದಲ ಕೆಲವು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಮತ್ತು ಮಾನವಿಕ ವಿಷಯಗಳ 
ಜತೆಯಲ್ಲಿ ವೈಜ್ಞಾ ನಿಕ ವಿಷಯಕವಾದ ಲೇಖನಗಳನ್ನೂ ಪ್ರಕಟಿಸಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. 
ಅನಂತರದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಾರಾಂಗವು “ಜನಪ್ರಿಯ ವಿಜ್ಞಾ ನ” ಎಂಬ ತಿಂಗಳ ಪತ್ರಿಕೆಯೊಂದನ್ನು 
ಪ್ರಕಟಿಸಲು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದ ಮೇಲೆ, ಈ ಪತ್ರಿಕೆಯನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಹಾಗೂ ಮಾನವಿಕ 
ವಿಷಯಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಸೀಮಿತಗೊಳಿಸಲಾಯಿತು. 


"ಸಾಧನೆ'ಯ ಈ ಹತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಮೂರು ವಿಶೇಷ ಸಂಚಿಕೆ 
ಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಲಾಗಿದೆ : ಒಂದು ಅಂತರರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಮಹಿಳಾ ವರ್ಷದ ನೆನಪಿನ 
ವಿಶೇಷ ಸಂಚಿಕೆ (4.4); ಇನ್ನೊಂದು ಡಾ| ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತರಿಗೆ ಭಾರತೀಯ 


ಖು 


ಕರ್ನಾಟಕ ರಾಜ್ಯೋದಯದ ಇಪ್ಪತ್ತೈದನೆಯ ವರ್ಷದ ನೆನಪಿಗೆ ತಂದ "ರಾಜ್ಯೋತ್ಸವ 
ರಜತ ಸಂಚಿಕೆ' (10-4). 


ಜಾ ನಪೀಠ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಬಂದಾಗ ತಂದ, “ಕಾರಂತ ವಿಶೇಷಾಂಕ' (7-3); ಮತ್ತೊಂದು 
ಇ ಎ 


ಈ ಹತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು 6,800 ಪುಟಗಳಲ್ಲಿ, ಸಾಧನೆ 
ಪ್ರಕಟಿಸಿದ ಲೇಖನಗಳು 527; ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳು (ಮಂಥನ ವಿಭಾಗದಲ್ಲಿ) 136; 
ಕವಿತೆಗಳು (ಒಂದು ಕತೆಯೂ ಸೇರಿ ) 185, ವಿವಿಧ ವಿಷಯಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 
ಲೇಖನಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ, ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ವಿಷಯ ವ್ಳೆ ವಿಧ್ಯ ಹಾಗೂ ವಿವಿಧ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳ 
ಪ್ರಾತಿನಿಧ್ಯ ಇರುವುದನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. 


ಪರಿಚಯಾತ್ಮಕವಾದ ಹಂತದಿಂದ ಹಿಡಿದು ಪ್ರೌಢವಾದ ಚರ್ಚೆಯನ್ನು ಒಳ 
ಗೊಳ್ಳುವವರೆಗೆ ಈ ಲೇಖನಗಳ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಹೆರಹಿಕೊಂಡಿದೆ. ಮಂಡಿತವಾಗಿರುವ 
ವಿಷಯಗಳ ಹರಹನ್ನೂ ಹಾಗೂ ಮಂಡನೆಯ ಕ್ರಮವನ್ನೂ ನೋಡಿದಾಗ, ಕಳೆದ 
ಹತ್ತು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಕರ್ನಾಟಕದ ವಿವಿಧ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಿಗೆ ಸೇರಿದ ಪ್ರಾಜ್ಞರು ನಡೆಯಿನಿರುವ 
ಚಿಂತನೆಯ ಅಡ್ಡ ಕೊಯ್ವದ ರೂಪುರೇಖೆಗಳು ಗೋಚರವಾಗುತ್ತವೆ. ಅಲ್ಲದೆ ವಿವಿಧ 
ಜ್ಞಾ ನ ಶಾಖೆಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ವೆ ೈಚಾರಿಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯು ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ 
ನಡೆದಿರುವ ಬಗೆಯನ್ನೂ ಗುರುತಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. 


ಸೃಜನಾತ್ಮಕ ಬರೆಹಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಟಗಳ ಮಿತಿಯಿಂದಾಗಿ, ಕವಿತೆಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ 
ಅವಕಾಶ ಮಾಡಿಕೊಡಲಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿಯೂ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ ಕಳೆದ ಹತ್ತು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ 
ಪಡೆದುಕೊಂಡ ಅವಸ್ಥಾ ೦ತರದ ದಾಖಲೆಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. 


"ಸಾಧನೆ'ಯ ಹತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ಸಂಪುಟಗಳಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಲೇಖನಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಿ 
ಸಿರುವ ಲೇಖಕರ ಸಂಖ್ಯೆ ೫12, ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳ ಪ್ರತಿಭೆಗೆ ಅವಕಾಶ ನೀಡುವ 
ಉದ್ದೇಶದಿಂದ ಅವರ ಬರೆಹಗಳನ್ನೂ * ಸಾಧನೆ? ಆಗಾಗ ಪ್ರಕಟಿಸಿದೆ. ನಾಡಿನ 
ಹಿರಿಯ ಲೇಖಕರೆಲ್ಲ ಒಂದಿಲ್ಲೊಂದು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಈ ನಲವತ್ತು ಸಂಚಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ 
ಬರೆಹಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಿದ್ದಾರೆ, ಚರ್ಚೆಗಳನ್ನು ನಡೆಯಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಎಷ್ಟೋ ಜನ 

ಕ ೦ i ಎ ಲ 
ಹೊಸ ಲೇಖಕರನ್ನೂ ಬೆಳಕಿಗೆ ತಂದ ಹೆಮ್ಮೆಯೂ ಈ ಪತ್ರಿಕೆಗಿದೆ. 


ಅಧ್ಯಯನಶೀಲ ಲೇಖನಗಳ ಕೊರತೆಯಿಂದ " ಸಾಧನೆ? ಎಂದೂ ನಿರಾಶೆಯನ್ನು 
ಅನುಭವಿಸಿಲ್ಲ. ಚಂದಾದಾರರ ಸಂಖ್ಯೆ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವಷ್ಟು ಏರಲಿಲ್ಲವಾದರೂ, 
ಲೇಖಕರ ನಿರಂತರ ಸಹಕಾರ ಮಾತ್ರ ಅನನ್ಯವಾಗಿದೆ. ಹತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ 
ನಿಗದಿಯಾದ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಧನೆಯ ಸಂಚಿಕೆಗಳು ಅತ್ಯಂತ ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿ ಪ್ರಕಟ 
ವಾಗುವಂತೆ ಬೆಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯದ ಪ್ರಸಾರಾಂಗದ ನಿರ್ದೇಶಕರು ಮತ್ತು 
ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯದ ಮುದ್ರಣಾಲಯದ ಅಧಿಕಾರಿಗಳು ಹಾಗೂ ಕೆಲಸಗಾರರು ನೋಡಿ 


ಕೊಂಗಿದ್ದಾರೆ. ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯವೊಂದರ ಪತ್ರಿಕೆಯು ಪ್ರಕಟವಾಗಲು ಇರುವ ಎಲ್ಲ 
ಕ್ಷ ಟ್ಟುಗಳನ್ನೂ ದಾಟಿಕೊಂಡು " ಸಾಧನೆ? ತನ್ನ ಯಶಸ್ವಿಯಾದ ಹತ್ತು ವರ್ಷಗಳನ್ನು 
ಪೂರೈಸಿದೆ. ಇದು ಸಂತೋಷದ ವಿಷಯವೂ ಹೌದು; ಸ್ವಲ್ಲ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಹೆಮ್ಮೆ 
ಪಡಬಹುದಾದ ಸಂಗತಿಯೂ ಹೌದು. 


ಈವರೆಗಿನ ಯಶಸ್ಸಿಗೆ ಕಾರಣರಾದವರೆಲ್ಲರಿಗೂ ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕೃತಜ್ಞತೆ 
ಗಳನ್ನು ಸಲ್ಲಿಸುತ್ತ, ಮುಂದಿನ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲರ ಸಹಕಾರವನ್ನು ಸಂಪಾದಕ 


x] 
ಮಂಡಲಿಯು ನಿರೀಕ್ಷಿಸುತ್ತದೆ. 


ಲೇಖನ-ಲೇಖಕ ಸೂಚಿಯನ್ನು ಕುರಿತು 


ಸಾಧನೆಯ ಈವರೆಗಿನ ನಲವತ್ತು ಸಂಚಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಿರುವ ಲೇಖನಗಳನ್ನು 
ಲೇಖನಾನುಸಾರಿಯಾಗಿ ಒಂದು ಸೂಚಿಯನ್ನು ತಯಾರಿಸಿ, ಕಳೆದ ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲೂ 
(10-4) ಮತ್ತು ಲೇಖಕಾನುಸಾರಿಯಾಗಿ ರೂಪಿಸಿ ಈ ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲೂ (11.4) 
ಪ್ರಕಟಿಸಲಾಗಿದೆ. 


ಲೇಖನಗಳನ್ನು ವಿವಿಧ ವಿಷಯಗಳಿಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ವಿಂಗಡಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ವಿಷಯ ವಿಭಾಗವನ್ನು ಆಯಾ ಲೇಖನಗಳ ಮುಖ್ಯ ಆಸಕ್ತಿಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ 
ಗುರುತಿಸಲಾಗಿದೆ. ಲೇಖನಗಳನ್ನು ಒಂದು ವಿಭಾಗದಲ್ಲಿ ಅಳವಡಿಸುವಾಗ ಸಂಪುಟ- 
ಸಂಚಿಕೆಗಳ ಅನುಕ್ರಮಣಿಕೆಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸಲಾಗಿದೆ. 


ಲೇಖಕ ಸೂಚಿಯಲ್ಲಿ ಲೇಖಕರ ಹೆಸರಿನ ಅಕಾರಾದಿಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಒಬ್ಬರೇ ಲೇಖಕರ ಹಲವು ಲೇಖನಗಳಿರುವೆಡೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಪುಟ. ಸಂಚಿಕೆಗಳ ಅನುಕ್ರಮ 
ವನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಲಾಗಿದೆ. 


ಈ ಸೂಚಿಯ ತಯಾರಿಗೆ ಪೂರ್ವಸಿದ್ಧ ತೆಯಾಗಿ ಪಟ್ಟಿಕೆಗಳನ್ನು ತಯಾರಿಸುವಲ್ಲಿ 
ನೆರವಾದ ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಯನ ಕೇಂದ್ರದ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ, ಸೂಚಿ ತಯಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ 
ನೆರವಾದ ಅಧ್ಯಯನ ಕೇಂದ್ರದ ಹಸ್ತಪ್ರತಿ ವಿಭಾಗದ ಸಂಪಾದಕರಾದ ಶ್ರೀ ಎಸ್‌. 
ಶಿವಣ್ಣನವರಿಗೆ ಸಂಪಾದಕ ಮಂಡಲಿಯು ತನ್ನ ಕೃತಜ್ಞತೆಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 


ಇನ್ನು ಮುಂದೆ ಆಯಾ ವರ್ಷದ ಸಾಧನೆಯ ಕೊನೆಯ ಸಂಚಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಆಯಾ 
ವರ್ಷ ಪ್ರಕಟವಾಗುವ ಲೇಖನ-ಲೇಖಕ ಸೂಚಿಯನ್ನು ಅನುಕ್ರಮವಾಗಿ ಪ್ರಕಟಿಸುವ 
ಉದ್ದೇಶವಿದೆ. 


ದಶವಾರ್ಷಿಕ ವಶೇಷ ಸಂಚಿಕೆಯನ್ನು ಕುರಿತು 


ಈ ಸಂಚಿಕೆ ಸಾಧನೆಯ ಹತ್ತು ವರ್ಷದ ನೆನಪಿಗೆ ದು ಹೊರತರಲಾದ 
ವಿಶೇಷಾಂಕವಾಗಿದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಅನ್ಯಜ್ಞಾ ನ ಶಾಖೆಗಳ ನಡುವಣ ಸಂಬಂಧವನ್ನು 


ಕುರಿತ ಚಿಂತನೆಗೆಂದು ಇದರಲ್ಲಿನ ಲೇಖನಗಳನ್ನು ಮೀಸಲಾಗಿರಿಸಿದೆ. ಇನ್ನೂ ಹಲವು 
ವಲಯಗಳಿಂದ ಲೇಖನಗಳನ್ನು ನಿರೀಕ್ಷಿಸಲಾಗಿತ್ತಾದರೂ, ಕಾರಣಾಂತರಗಳಿಂದ ಅವು 
ಗಳನ್ನು ಪಡೆಯಲು ನಮಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಲ್ಲ. ನಾಳಿನ ಸಾಹಿತ್ಯಾಧ್ಯಯನದ ಹೊಸ 
ದಿಕ್ಕುಗಳನ್ನು ಮತ್ತು ಕನ್ನಡ ವಿಮರ್ಶೆಯು ಅವಲಂಬಿಸುತ್ತಿರುವ ಹೊಸ ವಿನ್ಯಾಸ 
ಗಳನ್ನು ಈ ವಿಶೇಷ ಸಂಚಿಕೆ ಸಂಕೇತಿಸುತ್ತದೆ ಎಂಬುದು ನಮ್ಮ ನಮ್ರವಾದ 
ಅನಿಸಿಕೆ, 


2೬ 


ಪಾದಕ ಮಂಡಲಿ 


ಡಿ. ಆರ್‌. ನಾಗರಾಜ್‌ 
ಭಾಗ 1--ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ತತ್ವಜ್ಞಾನವನ್ನು ಕುರಿತು 


| presently recognised this, that what they 
(poets) composed not by wisdom, but by 
nature and because they were inspired, 
like: the prophets and givers of oracles; 
for they. also. say many. fine things, but 
know none of things they say. 
— Apology (Plato) 


I 


ಸತ್ಯಕ್ಕ ಯಾರು ವಾರಸುದಾರರು ಎಂಬುದರ ಬಗ್ಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ತತ್ವಜ್ಞ್ಯಾ ನದ 
ಹೊಡೆದಾಟ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ನಾಗರೀಕತೆಯಲ್ಲಂತೂ ಯಾವಾಗಲೂ ಇದ್ದದ್ದೆ. ಸತ್ಯದ 
ಅಖಂಡ ಪ್ರತಿಫಲನ ತಮಗೆ ಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯ, ಅದನ್ನು ಹಿಡಿದು ಕಟ್ಟುವುದು, ಲೋಕಕ್ಕೆ 
ಅದನ್ನು ಹೇಳುವುದು ತಾವೇ ಎಂಬ ಅಹಂಕಾರ ಇಬ್ಬರಿಗೂ ಇದೆ, ಗ್ರೀಕ್‌ ಸಂಸೃತ 
ಯಲ್ಲಂತೂ ಈ ಕದನ ಅದರ ಮೊದಲ ಘಟ್ಟಗಳಿಂದಲೇ ಆರಂಭವಾಯಿತು. ಹೋ 
ನಂಥ ಮಹಾಕವಿ ಜನತೆಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯ ಮೂಲಭೂತ ಭಾಗವಾಗಿ ಹೋಗಿದ್ದ ಸ್ಥಿ ತಿ 
| ಅದು. ಈ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ ಮುಂದಿನ ತತ್ವಜ್ಞಾ ನಿಗಳಿಗೆ' ಹಿಡಿಸಲಿಲ್ಲ. ಗೈನಾಫೇನ್ಸ್‌, 
ಹೆರಾಕ್ಷಿ ಟಸ್‌ರೂ ಕೂಡಾ ಸೇರಿದಂತೆ ಸೋಫಿಸ್ಟ್‌ರು ವ ಬಗ್ಗೆ ತಮ್ಮ ವಾದವನ್ನು 
ತೀವ್ರವಾಗಿಯೇ ಮಂಡಿಸಿದರು. ಹೆರಾಕ್ಲಿಟಸ್‌ನ ಒಂದು ಮಾತನ್ನು ಇದಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆ 
ಯಾಗಿ ನೋಡಬಹುದು, «ಬಹಳಷ್ಟು ಜನರ ಗುರು ಹೀಸಿಯಡ್‌ ಕವಿ, ಆತನನ್ನು 
ದೊಡ್ಡ ಚಿಂತಕನೆಂದು ಅವರು ಭಾವಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಆ ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಹಗಲು ರಾತ್ರಿ 
ಗಳೆಂದರೇನೆಂದು ತಿಳಿದಿಲ್ಲ.” ಇದೊಂದು ಸಣ್ಣ ತುಣುಕು ಮಾತ್ರ. 
ವಾಸ್ತವವಾಗಿ, ಸೌಂದರ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆ ಹುಟ್ಟಿದ್ದೇ ಈ ಜಗಳದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ. 
ಕಾವ್ಯದ ಈ ವ್ಯಾಪಕ ಪ್ರಭಾವದ ಮೂಲವನ್ನು ಹುಡುಕುವ ಹಠ «"ಸೌಂದರ್ಯವೆಂದರೆ. 
ಏನು”? ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಯ ಉತ್ತರಗಳಿಗೆ ಬೇರೆ. ಬೇರೆ ಆಯಾಮಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸಿತು. 


2 ಸಾಧನೆ 


ಅತ್ಯಂತ ಗಾಢವಾದ ಸೌಂದರ್ಯಾತ್ಮಕ ಸಂವೇದನೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದ ತತ್ವಜ್ಞಾ ನಿ 
ಪ್ಲೆ "ಟೊ ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಹಲವು ದಾರಿಗಳಲ್ಲಿ ಉತ್ತರ ಹುಡುಕಲು ಯತ್ನಿಸಿದ. ಅದರ 
ತಿರುಳು ಇಷ್ಟು ; ಕಾವ್ಯವೆಂಬುದು ದಿವ್ಯಸ್ಫೂರ್ತಿಯ ಫಲ. ಬೌದ್ಧಿ ಕ ಬದುಕಿನ 
ಸಾಮಾನ್ನ ನಿಯಮಗಳು ತಿರುಗು ಮುರುಗಾಗ.ವ ಸೃಷ್ಟಿಕ್ರಿಯೆ ಇದು ಎಂಬುದನ್ನಾತ 
ಕಂಡುಕೊಂಡ. ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ತರ್ಕದಲ್ಲಿ ತುರುಕಿ ಒಪ್ಪಿ ಸುವ ಛಲದಿಂದ ತುಡಿಯುತ್ತಿದ್ದ 
ಆ ತತ್ವಜ್ಞಾನಿಗಳಿಗೆ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಉತ್ತರವೇನೋ ಸಿಕ್ಕಿತ್ತು. ಆದರೆ ಇದರ 


ಜೊತೆಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಶಕ್ತಿಗಳ ನಿರ್ವಚನ ಕೂಡಾ ಆಯಿತು. 


ಇದರಿಂದಾಗಿ ಜ್ಞಾನಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಶಾಂತಿ ನೆಲೆಸಿದ ಹಾಗೇನೂ ಆಗಲಿಲ್ಲ. 
ಮನುಷ್ಯ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಗಂಡು-ಹೆಣ್ಣು ಗಳಾದ (ಇದರಲ್ಲಿ ಯಾವುದು ಗಂಡು-ಯಾವುದು 
ಹೆಣ್ಣು ಎಂಬುದನ್ನು ಹೇಳುವುದು ಆಯಾಯ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳ ಜನರಿಗೆ ಸೇರಿದ ಹಕ್ಕು ) 
ಇವೆರಡರ ನಡುವೆ ತಮ್ಮ ಗಡಿಗಳನ್ನು ಉಲ್ಲಂಘಿಸುವ ಆಕರ್ಷಣೆ, ಆಸ್ಕೆ ಹಠ ಇದ್ದೇ 
ಇದೆ. ಜೊತೆಗೆ ಒಳಗೇ ಹರಿಯುತ್ತಿದ್ದ ಅಸಮಾಧಾನಗಳು ಇದ್ದ ಕ್ಕಿದ್ದ ತೆ ಥಟಕ್ಕನೆ 
ಸಿಡಿಯುತ್ತವೆ. 
ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಈ ಎರಡರ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ಆಳದಲ್ಲಿ ಅರ್ಥ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡ ಪ್ರತಿಭಾವಂತರು ತತ್ವಜ್ಞಾ ನದ ಮೇಲೆ ತಮ್ಮ ಯುದ್ಧ ವನ್ನು ಮತ್ತೆ 
ಸಾರಿದರು. ನೀಷೆ ಸಾಕ್ರಟೀಸನ ಮೇಲೆ ಮಾಡಿದ ತೀವ್ರ ಟೀಕೆಯನ್ನು ನಾವು ಅರ್ಥ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾದದ್ದು ಈ ಹಿನ್ನಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ. ಅನುಮಾನ, ಪ್ರಮಾಣ, ತಾರ್ಕಿಕ 
ನಿ ಪ್ಟತೆಗಳ ಈ ರೀತಿಯ ತತ್ವಜ್ಞಾ ನ ಕಲೆಯ ಸಾವು ಎಂದು ಧಗಧಗನೆ ಉರಿವ 
ಸಿಟ್ಟಿನಿಂದ ಹೇಳಿದ. 
ps ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ಇನ್ನೊಂದು ದಿಕ್ಕಿನಿಂದ ಕೂಡಾ ನೋಡಲು ಸಾಧ್ಯವಿದೆ. 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ತತ್ವಜ್ಞಾ ನ ಎರಡೂ ತಮ್ಮ ಉನ್ನತ ಸ್ಥಿ ತಿಯಲ್ಲಿ ಮೂಲತಃ ಒಂದೇ 
ಮಹಾಪ್ರತಿಭೆಯ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳು ಎಂಬ ತಾತ್ವಿಕ ನೆಲೆಯಿಂದ ಈ ದೃಷ್ಟಿಕೋನ 
ಹೊರಡುತ್ತದೆ. ಆಗ ತತ್ವಜ್ಞಾನದ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಬಗೆಯ ತತ್ವಜ್ಞಾನಿಗಳು 
ಸಿಗುತ್ತಾರೆ. ಒಂದು, ಜೀವನಕ್ಕೆ ಅದರ ಮೂಲ ತುಡಿತದ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಸ್ಟಂದಿಸಿ, 
ಅದನ್ನು ಹಾಗೇ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಸಂವಾದಿಯಾಗಬಲ್ಲ ಉಜ್ವಲತೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿರುವ ಶೈಲಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಭಾಷಾಂತರಿಸುವ ತತ್ವಜ್ಞಾನಿಗಳು, ಕಿರ್ಕ್‌ಗಾರ್ಡ, ಹ್ಯೂಮ್‌, ಸ್ವಿನೋಜಾ, 
"ಪನ್‌ ಹೋರ್‌, ನೀಷೆ, ರಾಮಕೃಷ್ಣ ಪರಮಹಂಸ ಮುಂತಾದವರು ಈ ಬಗೆಯ 
ತತ್ವಜ್ಞ್ಲಾ ನಿಗಳು, ಆದರೆ ಇನ್ನೊಂದು ಬಗೆಯ ತತ್ವಜ್ಞಾ ನಿಗಳು ಪುಸ್ತಕಗಳ ಪರಂಪರೆ 
ಯಿಂದ ಮಾತ್ರ ಪ್ರೇರಿತರಾದಂಥವರು. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಜನರಾದ ನಮ್ಮಂಥವರನ್ನು 
ಓಡಿಸಿಬಿಡುವ ಕೆಲವು ಆಧುನಿಕ ತತ್ವಜ್ಞಾ ನಗಳ ಪ್ರಸ್ಥಾನ ಇಂಥವೇ, (ಈ ಗುಂಪಿನ 
ಜಿ. ಇ. ಮೂರ್‌ ಎಂಬ ತತ್ವಜ್ಞಾನಿ ತನ್ನ ಆತ್ಮಕಥನವನ್ನು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಇತರ 


ಸಾಹಿತ್ಯ, ತತ್ವಜ್ಞಾನ, ತಾತ್ವಿಕ ನಿಲುವುಗಳು ಇತ್ಯಾದಿ 3 


ತತ್ವಜ್ಞಾನಿಗಳ ಬರಹಗಳೇ ತನ್ನ -ತತ್ವಜ್ಞಾನದ ಪ್ರೇರಣೆಗಳು ಎಂದು ಹೇಳಿಕೊಂಡಿರು 
ವುದನ್ನು ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನೆನೆಯಬಹುದು) ಈ ತತ್ವಜ್ಞಾನಿಗಳು ಆ ಅಖಂಡ 
ಪ್ರತಿಭೆಯಿಂದ ಅಷ್ಟೇನೂ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆದವರಲ್ಲ. ಮೊದಲ ಗುಂಪಿನ ತತ್ವಜ್ಞಾನ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಜೊತೆಗೇ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಎರಡನೆಯದು ಮಾತ್ರ ಕಷಾಯ. 

ಆದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರಗಳ, ಆಕೃತಿಗಳ ನಿರ್ದಿಷ್ಟತೆಗಳ ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ ನಂಜಕೆ 
ಇರುವ ನನಗೆ ಈ ರೀತಿಯ ಪರಿವರ್ತನಶೀಲ ಚಿಂತನೆ ಸಮಾಧಾನ ತರುವಂಥದಲ್ಲ. 
ಪ್ಲೇಟೊನ ಭೂತ ಮತ್ತೆ ಹಾಡುತ್ತಿದೆ. ''//೧2: next”? 


ಏಕೆಂದರೆ, ಈ ಎರಡರ ನಡುವಣ ಸಂವಾದ, ಸಂಘರ್ಷ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಚಿಂತನೆಯನ್ನು ಕಾಡುವ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಹೊಂದಿರುವಂಥದು. ಎತ್ತ ನಡೆದರೂ 
ಹಿಂಬಾಲಿಸಿ ಬರುವ ಭೂತ ಇದು, ಕೊನೆಗೆ ಈ ಬಗೆಗಿನ ಚಿಂತನೆ ಎರಡು ಪ್ರತಿಮೆ 
ಗಳಾಗಿ ಎದುರಿಗೆ ನಿಂತಿದೆ. ತತ್ವಜ್ಞಾ ನದ ಜೊತೆಗೆ ಗಾಢಸಂಪರ್ಕವಿದ್ದೆ € ಅದನ್ನು 
ಮೀರುವ ಹಠವಿರುವ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ ಮುಖಾಮುಖಿ ಇದು. 


ತತ್ವಜ್ಞಾ ನಿ ಹೆಗಲ್‌ : ಕಲೆಯ ಸಾರ್ಥಕತೆ ಇರುವುದು ಅದರ ಪರಿವರ್ತನ 
'ಶೀಲತೆಯಲ್ಲಿ. ಕಲೆ ತತ್ವಜ್ಞಾನವಾಗಿ ಪರಿವರ್ತನೆಯಾಗಬೇಕು. 
ಅತ್ಯಂತ ಉನ್ನತ ಹಂತದ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಇದು, 

ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶಕ ಜಾರ್ಜ್‌ ಲುಕಾಚ್ಸ್‌ : ಶುದ್ಧ ಚಿಂತನೆಗೆ ವಾಸ್ತವವನ್ನು 
ಸಮಗ್ರವಾಗಿ ಗ್ರಹಿಸುವ ಶಕ್ತಿ ಇಲ್ಲ. ಮೂರ್ರವಾದದ್ದರ ಮೂಲಕವೇ 
ಇದು ಸಾಧ್ಯ. ಕಥನಕಲೆ (ಸಾಹಿತ್ಯ) ಮಾತ್ರವೇ ವಾಸ್ತವವನ್ನು 
ಅಖಂಡವಾಗಿ ಹಿಡಿಯಬಲ್ಲುದು. 

ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರೇಮಿಯಾದ ಈ ಲೇಖಕನ ಒಲವು ತಾತ್ವಿಕವಾಗಿ, ಭಾವುಕವಾಗಿ 

ಇರುವುದು ಲುಕಾಚ್ಸ್‌ನ ಕಡೆಗೇ, 
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ಆದರೆ ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ತತ್ವಜ್ಞಾನಗಳೆ 
ನಡುವಣ ಸಂಬಂಧ ಬೇರೆ ರೀತಿಯದು, ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ, ಇಲ್ಲಿ ತತ್ವಜ್ಞಾನಿಗಳು 
ಕಾವ್ಯವನ್ನು ತಮ್ಮ ಮೂಲಭೂತ ಪ್ರತಿಸ್ತ ರ್ಧಿ ಎಂದು ಯಾವಾಗಲೂ ಭಾವಿಸಿಲ್ಲ. 
ಅವುಗಳ ಸ್ಥಾ ನ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ರೀತಿಯದು ಎಂದೇ ಅವರು ಯಾವಾಗಲೂ ಭಾವಿಸಿ 
ದ್ದಾರೆ. ತತ್ವಜ್ಞಾ ನ ಹಾಗೂ ಕಾವ್ಯಗಳ ನಡುವಣ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಒಟ್ಟಾರೆಯಾಗಿ 
ಧರ್ಮ ನಿಯಂತ್ರಿಸಿರುವುದರಿಂದ ಅವೆರಡರ ನಡುವೆ ಜಗಳ ಅಷ್ಟು ಉಗ್ರಸ್ವರೂಪಕ್ಕೆ 
| ಹಬ್ಬುವ ಸಂಭವ ಕಡಿಮೆ ಇತ್ತು ಎನ್ನಬಹುದು. ««ರಸಾನುಭವ'' ಕಲ್ಪನೆಯೇ 
ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಭಾರತೀಯ ಚಿಂತನೆಯಲ್ಲಿ ತುಂಬ ವಿಶಿಷ್ಟವೆನ್ನಬಹುದು. 
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ತತ್ವಜ್ಞಾನದ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ತಿಳಿವಳಿಕೆಗಳು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಮರ್ಥವಾಗಿಯೇ ಭಾಷಾಂತರ 
ವಾಗುತ್ತಿದ್ದು ದರಿಂದ ಇವೆರಡರಲ್ಲಿ ಗ್ರೀಕರಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬಂದಂಥ ಪೈಪೋಟಿ ಕಂಡುಬರಲಿಲ್ಲ 
ಎಂದೂ ವಾದವನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸಲು ಅವಕಾಶವಿದೆ. 44ಆದಿಪುರಾಣ''ದಂಥ ಕೃತಿ 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಇದಕ್ಕೆ ಉತ್ತಮ ಉದಾಹರಣೆ. ಈ ಕಾವ್ಯಾನುಭವವನ್ನು ಸಮಗ್ರವಾಗಿ 
ಗ್ರಹಿಸುವಾಗ್ಯ ಇದರಲ್ಲಿಯ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭೂತಿಯ ಕಲ್ಪ ನೆ. ಸೂಕ್ಷ್ಮ ತಾತ್ವಿಕ 
ತಿಳುವಳಿಕೆಗಳಿಂದ ಬಂದದ್ದು ಎಂಬುದು ಗ್ರಹೀತವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಈ ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ತತ್ವಜ್ಞಾನದ ನಿಟ್ಟಿನಿಂದ ನೋಡಿದರೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಿಯ ಅನೇಕ 
ಸ್ವಾರಸ್ಕಕರ ಅಂಶಗಳು ಹೊರಬೀಳುತ್ತವೆ. ವೇದ ಮತ್ತು ಉಪನಿಷತ್ತುಗಳ ಹಲವು 


ಹ 

ಭಾಗಗಳು ತಮ್ಮ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಉಜ್ವಲತೆಯಿಂದಾಗಿ ಶೆ ಷ್ಠ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳ 
ಸಾಲಿನಲ್ಲೇ ನಿಲ್ಲುತ್ತವೆ. ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಇಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ತತ್ವಜ್ಞಾ ನಗಳ ನಡುವಿನ 
ಗೆರೆ ಮಸುಕಾಗಿ ಹೋಗುವುದೂ ಉಂಟು. ಆದರೆ ನಂತರದ ತತ್ವಜ್ಞಾ ನಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಈ ಬಗೆಯ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವ ಆಗುವುದು ಕಡಿಮೆ. ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಸಂವಾದಿಯಾಗಬಲ್ಲಂಥ್ಕ 
ರೂಪದಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಹತ್ತಿರವಿರುವಂಥ ತತ್ವಜ್ಞು ನಿಗಳ ಕೃತಿಗಳು ತೀರಾ ವಿರಳ 
[ಶಂಕರಾಚಾರ್ಯರ ಸೌಂದರ್ಯಲಹರಿ ಈ ಮಾತಿಗೆ ಒಂದು ಒಳ್ಳೆಯ ಅಪವಾದ]. ಕಾವ್ಯ 
ಮತ್ತು ತತ್ವಜ್ಞಾ ನಗಳು ಬೆರೆತು ತತ್ವಜ್ಞಾ ನದಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಅವಿಷ್ಟಾ ರಗಳು ಆದ ಸಂಭವ 
ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಕಡಿಮೆ. ಆದರೆ, ಕನ್ನಡದ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಮೂಲತ: ತತ್ವಜ್ಞ್ಯಾ ನಿಗಳಾದ 
ವಚನಕಾರರು ತಮ್ಮ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಿಂದ ಸಾಹಿತ್ಯದ ದಿಗಂತವನ್ನೆ ವಿಸ್ತರಿಸಿದರು 
ಎಂಬುದು ತುಂಬ ಕುತೂಹಲಕಾರಿ ಅಂಶ. 
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ಆದರೆ, ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಬೆಳವಣಿಗೆಗಳ ಕಾರಣದಿಂದಾಗಿ ಈಗ ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 
ಸಂದರ್ಭದ ಚಿಂತನೆಯಲ್ಲಿ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರು ತೀವ್ರವಾಗಿ ಅನುಭವಿಸಿದ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ನಮಗೂ 
ಮುಖ್ಯವಾಗತೊಡಗಿದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಎಲ್ಲೊ ತನ್ನ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ತತ್ವಜ್ಞಾ ನದ 
ಜೊತೆಗೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸುವುದು ಅನಿವಾರ್ಯವಲ್ಲವೆ ಎಂಬ ಈ ಪ್ರಶ್ನೆ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ರೂಪ 
ಗಳಲ್ಲಿ ನಮ್ಮಲ್ಲೂ ಮೂಡತೊಡಗಿದೆ. ತತ್ವಜ್ಞಾನದ ಮಹತ್ವದ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಅದು 
ಖಗದ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಭಾವಶಾಲೀ ತತ್ವಜ್ಞಾ ನವಾಗಿದ್ದ ರೆ ಸಾಹಿತ್ಯದೊಳೆಗೂ ತೂರಿ 
ಬಂದೇ ಬರುತ್ತದೆ ಎಂಬ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಸತ್ಯ ಈ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ 
ತತ್ವಜ್ಞಾ ನಕ್ಕಿಂತ ನಿರ್ಣಾಯಕವಾಗಿ ಬೇರೆ ಆಗುವುದು ಇಲ್ಲಿಯೇ. 


ಆದರೆ ಈಗ ಈ ಪ್ರಶ್ನೆ ಬರುತ್ತಿರುವ ರೂಪ ಬೇರೆ. ತತ್ವಜ್ಞ್ಲಾ ನದ ಬದಲಾಗಿ 
ತಾತ್ವಿಕತೆ, ತಾತ್ವಿಕ ನಿಲುವುಗಳು ಬಂದಿದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ತಾತ್ವಿಕತೆಯ ಸಂಬಂಧದ 
ಪ್ರಶ್ನೆ ಈ ಯುಗದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಯ ಪ್ರಮುಖ ಪ್ರಶ್ನೆಯಾಗಿದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು 
ನಾವು ಒಪ್ಪಿ ಕೊಳ್ಳುವುದು ಅದರ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವದ ಆಧಾರದ ಮೇಲೋ ಅಥವಾ 
ಅದರ ತಾತ್ವಿಕ ನಿಲುವಿನ ಮೇಲೋ ಎಂಬುದು ಈಗಿನ ಮುಖ್ಯ ಸಮಸ್ಯೆ. 


ಹ ಛ್‌ ಹಾ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ತಾತ್ವಿಕ ನಿಲುವು 5 
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‘Well, I-‘had ‘heard -of and read about Wordsworth's 
thought which, indeed, has received a great deal 
‘of notice, but my business was with Wordsworth 5 
poetry. 
—F. R. Leavis 


But however sublime, thoughts can never be 
much more than one of the materials. 


—T. W. Adorno 


ಇಲ್ಲಿ ಚರ್ಚೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವುದೆ: ಆಕೃತಿ, ವಸ್ತು ತಾತ್ವಿಕ ನಿಲುವುಗಳ 
ನಡುವಿನ ಅಂತರ್‌ ಸಂಬಂಧಗಳ ಚರ್ಚೆಯಿಂದ, ಅಂತಿಮವಾಗಿ, ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಯೊಂದರ ಮೂಲಭೂತ ಸಾಮಗ್ರಿ ಇದೇ ಎಂದರೂ ಸಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ವಸ್ತು 
ಮತ್ತು ತಾತ್ವಿಕ ನಿಲುವುಗಳ ಸಂಬಂಧ ಮಾತ್ರ ತೀರಾ ಸೂಕ್ಷ ವಾದದ್ದು - ವಸ್ತುವಿಗೆ 
ತನ್ನದೇ ಆದ ಸ್ವಂತ ಅಸ್ತಿತ್ವವೊಂದು ಇದೆಯಾದರೂ, ಅದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಕೃತಿಯೊಂದ 
ರಲ್ಲಿ ರೂಪು ತಳೆಯುವುದು ತಾತ್ವಿಕ ನಿಲುವಿನ ಜೊತೆಗೆ ಉಂಟಾಗುವ ಅಂತರ್‌... 
ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗಳಿಂದ. ವಾಸ್ತವವಾಗಿ, ಈ ಅಂತರ್‌-ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗಳ ಸ್ವರೂಪವೇ 
ಆ ರಚನೆಯ ಆಕೃತಿಯನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸುತ್ತದೆ. 

ಒಂದು ಮಹತ್ವದ ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿ ಮತ್ತು ತಾತ್ವಿಕ ನಿಲುವಿನ ಕಣ್ಣು ಪಟ್ಟಿ 
ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡ ಕುದುರೆಯ ಓಟ ಇವೆರಡರ ನಡುವಣ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ತಿಳಿಯುವುದು ಈ ಘಟ್ಟ 
ದಲ್ಲಿಯೇ, ಒಬ್ಬ ಲೇಖಕ ತನ್ನ ಸತ್ಯದ ಶೋಧನೆಯಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಯ 
ಎತ್ತರಗಳನ್ನು ಮುಟ್ಟುವುದು ಅಥವಾ ವಿಚಾರಗಳ ಕೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿ ಹೋಗುವುದು 
ಈ ಘಟ್ಟದಲ್ಲಿಯೇ. 


ಟೋಲಾ ತಾತ್ವಿಕವಾಗಿ ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಪ್ರಗತಿಶೀಲನೆ. ಪ್ಲಾಬೋರ್‌, 
ಬಾಲ್ದಾಕರಿಗೆ ಹೋಳಿಸಿದಾಗಲಂತೂ ಈತ ಯೂರೋಪಿನ ಚಿಂತನೆಯ ಪ್ರಗತಿಶೀಲ 
ಆಲೋಚನೆಗಳಿಗೆ ಇತ್ಯಾತ್ಮಕವಾಗಿಯೇ ಪ್ರತಿಸೃ ಂದಿಸಿದವನು. ಆತ ಎಂದೂ 
ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯ ವಕ್ತಾರನಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಫೌರಿಯರ್‌ನ ಯುಟೋಪಿಯನ್‌ 
ಚಿಂತನೆಯ ಮೂಲಕ ಸಮಾಜವಾದದ ತುಡಿತಗಳಿಗೆ ತೀರಾ ಹತ್ತಿರ ಬಂದ ಲೇಖಕ 
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ಈತ. ಆದರೆ ಈತನ "ವೈಜ್ಞಾ ನಿಕ ಚಿಂತನೆ'' ವಸ್ತು ಮತ್ತು ಆಕ್ಟ ತಿಗಳೆಲ್ಲಿ ಆಳಗಳಿಗೆ 
ಹೋಗಲಾರದೆ ಬರೀ ಸರಾಸರಿ ಪಾತ್ರ ಗಳಿಗೆ, ದಿನನಿತ್ಯ ದ ಗೋಳು ನೀರಸ ಕಥನಕ್ಕೆ 
ಮುಗಿದು ಹೋಯಿತು. ಮಹಾ ವಾಸ್ತ್ರ ವವಾದೀ ಠೇ ಖಕನ ದಿವ್ಯಸ್ಥ ಸ್ಪರ್ಶ ಅಲ್ಲಿರಲೇ 
ಇಲ್ಲ. 

ಆದರೆ ಬಾಲಾ ಕನ ತಾತ್ವಿ ಕ ನಿಲುವುಗಳು ಸಾಮಾಜಿಕವಾಗಿ ಹಿಮು ೃಖಿಯಾದವು. 
ಕ್ಯಾಥಲಿಕ್‌ ರಾಯಲಿಸ್‌ ನಾಗಿದ್ದ. ಈ ಲೇಖಕನ ವೈಚಾರಿಕ ನಿಲುವುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಪ್ರಗತಿ 
ಪರರಿಗೆ ಅಷ್ಟು ಉತ್ಸಾ ಗೆ ಬರುವುದು ಸ ಎಧ್ಯವೇ ಇಲ್ಲ. ಆದರೆ ಆತ ತನ್ನ ಹ್ತ ದ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ತನ್ನ ತಾತ್ವಿಕ ನಿಲುವಿನ We ಮತ್ತು ಒತ್ತಾ ಯ ಎರಡನ್ನು 
ಮೀರಿ ಹೋಗಿದ್ದ , ಆತನ "«ರೈತರು'' ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ವಿಶ್ಲೆ ೇಷಿಸಿದರೆ ಈ ಮಾತು 
ಸ್ತ ಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಈ ""ರೈತರು'' ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಆತ ಬರೆಯಲು ಹೊರಟದ್ದು ಅರಿಸ್ಟೋ 
ಕ್ರಟಿಕ್‌ ಭೂಮಾಲೀಕರ ದುರಂತದ ಕಥೆಯನ್ನು. ಪ್ರ ಮಹಾಯುದ್ದ ದ ಹೃದಯ 
ರಂಗಕ್ಕೇ ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ನಮ್ಮನ್ನು ಬಾಲಾ ಕ್‌ ಕರೆದೊಯ್ಯುತ್ತಾನೆ. ಈತ 
ತಾತ್ವಿಕವಾಗಿ ಫ್ರಾನ್ಸಿನ ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿ ಬೆಳವಣಿಗೆ, ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನ ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿ 
ಪಥದಲ್ಲೆ ಬೆಳೆಯಬೇಕೆಂದು ನಂಬಿದವನು. 1688ರ “ಮಹಾಕ್ರಾಂತಿಯ” 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಇಂಗ್ಲೆ ೦ಡಿನಲ್ಲಿ ಉಂಟಾದ ಅರಿಸ್ಟೋಕ್ಟ ಟಿಕ್‌ ಭೂಮಾಲೀಕ ವರ್ಗ 
ಮತ್ತು ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿ ವರ್ಗಗಳ ಸಾಮರಸ್ಯ ಇಲ್ಲೂ ಮಾಡಬೇಕೆಂದು ಬಯಸಿದ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಈತ. ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿ ನಾಯಕತ್ವ ಇದ್ದ ರೆ ಎಲ್ಲವೂ ಸುಗಮ 
ವೆಂಬ ಯುಟೋಪಿಯ ಈತನದು. ಇಂಥ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸಣ್ಣ ರೆ ತೆರು ಮತ್ತು 
ಭೂಮಾಲೀಕ ವರ್ಗದ ನಡುವೆ ನಿಜವಾದ ಸಾಮರಸ್ಕ ಮೂಡುತ್ತದೆ ಎಂಬ ನಂಬಿಕೆ 
ಈತನ ರಾಜಕೀಯ ವಿಚಾರಗಳ ಬೆನ್ನೆಲುಬು, ಆತ ತನ್ನ ಹಿಂದಿನ ಎರಡು ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ 
( “ದೇಸಿ ವೈದ್ಯ'' "ಗ್ರಾಮ ಪುರೋಹಿತ'' ) ಈ ವಿಚಾರಗಳಿಗೆ ಉತ್ಸಾಹದ ಅಭಿ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ನೀಡಿಬಿಟ್ಟಿದ್ದ 


ತನ್ನ ತಾತ್ವಿಕ ನಿಲುವುಗಳು ಛಿದ್ರವಾಗುವ ರೀತಿಯನ್ನು ಈ ಮಹಾಲೇಖಕ ತನ್ನ 
""ರೈತರು'' ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡ, ಈ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಇಡೀ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಹಬ್ಬ 
ರುವ ಮ್ಹಾನತೆ, ನಿರಾಶಾ ವಾತಾವರಣ ಕಂಗೆಡಿಸುವಂಥದು. ಫ್ರಾನ್ಸಿನ ಚರಿತ್ರೆ 
ನಿರ್ದಯವಾಗಿ ಚಲಿಸುತ್ತಿದ್ದ ರೀತಿಯನ್ನು ಅದರೆಲ್ಲ ದುಃಖ, ಆತಂಕಗಳೊಂದಿಗೆ 
ಬಾಲ್ಬಾಕ್‌ ಚಿತ್ರಿಸಿದ. ರೀಗೊ, ಗಾಬರ್ಟಿನ", ಮಾಂಟ್‌ ಕಾರ್ನೆ--ಈ ಮೂರು 
ಪಾತ್ರಗಳು, ಅವುಗಳ ಸನ್ನಿವೇಶದ ಚಿತ್ರಣದ ಮೂಲಕ ತನ್ನೆಲ್ಲ ಬಾಹ್ಯ ವಿಚಾರಗಳು 
ತತ್ತರಿಸಿ ಹೋಗುವ ರೀತಿಯನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡ, ಹಳ್ಳಿಯ ಲೇವಾದೇವಿ ಮನುಷ್ಯ, 
ಸಣ್ಣ ಊರಿನ ವರ್ತಕ ಇಬ್ಬರೂ ಹಳ್ಳಿಯ ಬದುಕನ್ನು ರೂಪಿಸುತ್ತಿರುವ ರೀತಿಯನ್ನು 


ಟ್‌ ಜ್‌ 1 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ತಾತ್ವಿಕ ನಿಲುವು 7 


ಈ ಕಾದಂಬರಿ ತುಂಬ ಮಾರ್ಮಿಕವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿ ಸುತ್ತದೆ. ಈ ಜನ ಅತ್ಯ ೦ತ ಕ್ರೂ ರಿ 


'ಗಳು ಎಂದು ಗೊತ್ತಿ ದ್ಲೂ ಹಳ್ಳಿ ಯ ಸಣ್ಣ ರೈ ತಾಪಿ ವರ್ಗ ಇವರ ಜೊತೆ ಸೆ ಸೇರಿ ದೊಡ್ಡ 


ಮಾಲೀಕರ ವಿರುದ್ಧ ಹಡುವ ವಿಷಾದಾತ್ಸ ಜ್ಯ ವ್ಯ ೦ಗ್ಯ ವನ್ನು ಕಾದಂಬರಿ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತ ದೆ 


"ಬಾಣಲೆಯಿಂದ ಬೆಂಕಿಗೇ ತಾವು ಹಾರುತ್ತಿದ್ದೇ ತೆ Kd: ಗೊತ್ತಿ ದ್ದೂ ಚ್ದ ಯು 


ಹೋರಾಟ ನಡೆಯುತ್ತಲೇ ಇರುತ್ತದೆ. ಕಾದುಬರಿಯ ಎರಡು ಹಾ ಗಳ ನಡುವೆ 
ನಡೆವ ಸಂಭಾಷಣೆಯ ತುಣುಕೊಂದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಸಂಗ್ರಹಿಸಿದರೆ bx ಚಿತ್ರಣದ 
ಸಂಕೀರ್ಣತೆ ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. ಲುಕಾಚ್ಸ್‌ ಇದನ್ನು ಮಾರ್ಮಿಕವಾಗಿ ಉದ್ದ ರಿಸು 
ತ್ತಾನೆ. 


ಪೋರ್ಚಾನ್‌ : ಆ ಮುದಿ ರೀಗೊ ನಿಮ್ಮ ರಕ್ತವನ್ನು, ನಿಮ್ಮ ಮೂಳೆಗಳ ತಿರು 
ಳನ್ನು ಕಳೆದ 30 ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಹೀರುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಈ ಬೂರ್ಶ್ವ 
ಗಳು ಹಳೆಯ ಭೂಮಾಲೀಕರಿಗಿಂತ ಕ್ರೂರಿಗಳೆಂಬುದನ್ನು ಇನ್ನೂ 
ತಿಳಿದಿಲ್ಲವೇನು? ರೈತ ಯಾವಾಗಲೂ ರೈತನೇ. [ನಿನಗೇನು 
ರಾಜಕೀಯ ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತೆ ಬಡು] ಹೆಂಡದ ಮೇಲೆ ಸರ್ಕಾರ 
ಇಷ್ಟೊಂದು ತೆರಿಗೆ ಏರಿಸಿರುವುದು ಯಾತಕ್ಕೆ ? ನಮ್ಮನ್ನು 
ಬಡವರಾಗೇ ಇರಿಸಲಿಲ್ಲವೇನು ? ಜೊತೆಗೆ, ನಾವು ಶ್ರೀಮಂತ 
ರಾದರೆ ಅವರೇನು ಮಾಡಬೇಕು? ಹೊಲಗಳಲ್ಲಿ ಅವರು 
ದುಡಿಯುತ್ತಾರೇನು? ಬೆಳೆ ಕಟಾವು ಮಾಡುವವರು ಯಾರು? 
ಅದಕ್ಕೆಲ್ಲ ಬಡವರೇ ಬೇಕಲ್ಲ ಅವರಿಗೆ ? 


ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಫ್ರಾಂಕ್‌ಪೋನ್ಯಾರ್ಡ ಉತ್ತರವಿತ್ತ : ಆದರೂ ನಾವು ಅವರ ಜೊತೆ 
ಸೇರಲೇಬೇಕು. ಏಕೆಂದರೆ, ಅವರು ದೊಡ್ಡ ಎಸ್ಟೇಟುಗಳನ್ನು 
ಒಡೆಯುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಆಮೇಲೆ ನಾವು ಈ ರೀಗೊನ ವಿರುದ್ಧ 
ತಿರುಗಿ ಬೀಳಬಹುದು. 


ಬಾಲ್ತಾಕ್‌ ತನ್ನೆಲ್ಲ ವೈಯುಕ್ತಿಕ ತಾತ್ವಿಕತೆಯನ್ನು ಬದಿಗಿರಿಸಿ ವಾಸ್ತವದ 
ಸಂಕೀರ್ಣತೆಯಾದದ್ದು ಇಲ್ಲಿಯೇ. ಹೀಗಾಗಿ, ಈ ಕಥನ ಸಣ್ಣ ರೈತರ ದುರಂತ 
ಕಥನವಾಗಿ ಮಾರ್ಪಾಟಾಯಿತು. 


ಮೊದಲನೆಯ ಉದಾಹರಣೆ, ತಾತ್ವಿಕ ನಿಲುವು ಅನುಕೂಲಕರವಾಗಿದ್ದೂ ವಸ್ತು 
ವಿನ ಎಲ್ಲ ಮೂಲೆಗಳ ಶೋಧನೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗದೆ ಹೋಗಿ ಪೇಲವ ಕೃತಿಗಳು ಹುಟ್ಟಿದ 
ಕಥೆ. ಎರಡನೆಯದು; ತಾತ್ವಿಕ ನಿಲುವು ಭಿನ್ನವಾಗಿದ್ದರೂ ಅನನ್ಯ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಸತ್ಯಾನ್ವೇಷಣೆಯಾಗಿ ಎತ್ತರದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳು ಹುಟ್ಟಿದ ಕಥೆ. ಕನ್ನಡದ 


ಮಟ್ಟಿಗೆ ಸಣ್ಣದಾಗಿ ಹೋಲಿಕೆಯೊಂದನ್ನು ನೀಡಬಹುದು. ಜೀವವೇ ಇಲ್ಲದೆ 


ಕಾರ್ಡ್‌ಬೋರ್ಡ್‌ ಪಾತ್ರಗಳ ಬರಗೂರು ರಾಮಚಂದ್ರಪ್ಪನವರ ಕೃತಿಗಳು ಮೊದಲ 


8 ಸಾಧನೆ 


ನೆಯದಕ್ಕೆ ಸಮರ್ಥ ಉದಾಹರಣೆ. ಎರಡನೆಯದಕ್ಕೆ, ಕುವೆಂಪು ಕಾರಂತ, 
ತೇಜಸ್ವಿ, ಲಂಕೇಶ್‌, ಅನಂತಮೂರ್ತಿ ಮುಂತಾದ ಮಹತ್ವದ ಲೇಖಕರ ಸಾಲೇ ಇದೆ. 


4 


ಮೇಲಿನ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯ ಅರ್ಥ, ತಾತ್ವಿಕ ನಿಲುವು ಕೃತಿಯೊಂದಕ್ಕೆ ತೀರಾ 
ಅಪ್ರಸ್ತುತ ಎಂದಲ್ಲ. ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ, ಕಲಾತ್ಮಕ ಸತ್ಯವೆಂಬ ದೈವ ಹಾಜರಾದ 
ತಕ್ಷಣವೇ ಥಟಕ್ಕನೆ ಮಾಯವಾಗುವ ಪಿಶಾಚಿಯಲ್ಲ ತಾತ್ವಿಕತೆ. ಕಲೆ ಮತ್ತು ತಾತ್ವಿ 
ಕತೆಯ ನಡುವಿನ ಸಂಬಂಧ ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನಿಜವಾಗಿಯೂ ದೊಡ್ಡ ಸಮಸ್ಯೆಯೇ. 
ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ವಾದಿ ತತ್ವಜ್ಞಾ ನಿ ಆಲ್‌ಥಸಾರನ ಅನುಯಾಯಿಗಳು ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಸೂಕ್ತ 
ಉತ್ತರ ಹುಡುಕಲು ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಯತ್ನಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಈ ನೆಲೆಂ ಯುಂ ಹೇಳುವು 
ಡಾಡರೆ, ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕೃತಿಯೊಂದರಲ್ಲಿ ಕೂಡಾ ಸಾಹಿತಿಯ ತಾತ್ವಿಕತೆ ಮಾಯವಾಗಿ 
ಹೋಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಅದು ಆ ಕೃತಿಯ ಬಂಧದಲ್ಲೇ ಹುದುಗಿ ಹೊಗಿ, ತನ್ನ 
ಮತ್ತು ವಸ್ತುವಿನ ಶೋಧನೆಯ ನಡುವೆ ದೂರವೊಂದನ್ನು ಏರ್ಪಡಿಸಿಕೊಂಡಿರುತ್ತ ದೆ. 
ಹೀಗಾಗಿ, ಕೃತಿಯ ಕಲಾನುಭವದಲ್ಲಿ ಆತನ ತಾತ್ವಿ ಕತೆಯ ಹಾವಳಿ ಕಡಿಮೆಯಾಗಿರು 
ತ್ತದೆ, ಇದೇ. ದೊಡ್ಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿ 


ಆದರೆ, ವಸ್ತುವಿಗೆ 4 "1 ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟೇ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳಿದ್ದರೂ, 
ಲೇಖಕನ ತಾತ್ವಿಕತೆ ಅದನ್ನು ತಿರುಚಿ ಹಾಕುವ ಸ ಸಾಧ್ಯತೆಯೂ. ಉಂಟು, ಹೀಗಾಗಿ, 
ಇಂಥ ಕೃತಿಗಳು ವಿಡಂಬನೆಯ ಹಂತಕ್ಕಿಂತ ಮೇಲೇರುವುದಿಲ್ಲ. ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಮತ್ತು 
ಕ್ರಾಂತಿಯನ್ನು ವಸ್ತುವನ್ನಾಗುಳ್ಳ 1. ಡನ ಎರಡು ಕಾದಂಬರಿಗಳು [ದಿ ಸೀಕ್ರೆಟ್‌ 
ಏಜೆಂಟ್‌, ಅಂಡರ್‌ ದಿ “ವಸ್‌ ನ್‌ ಐಸ್‌] ಇದಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿ. ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಸಿಯೊಂದರ 
ಅಶಾಂತಿ, ಕ್ರೋಧ, ಅಸ್ತವ್ಯಸ್ತ EN ಬಂಡಾಯಗಳ *.ಯಾಶೀಲ "ಜ್ಹಾಲಾಮುಖಿ 
ಯನ್ನು ವಸ್ತುವನ್ನಾಗುಳ್ಳ ಈ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಜಗತ್ತು ಸಂಕೀರ್ಣ ಸತ್ಯದ ಗ್ರಹಿಕೆ 
ಎನ್ನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ವಸ್ತುವಿನೊಡನೆ ಗಂಭೀರವಾಗಿ ತೊಡಗಲು ಕಾನ್ರಾಡನಿಗೆ ಸಾಧ್ಯ 
ವಾಗಿಲ್ಲ ಎನಿಸುತ್ತದೆ. ತನ್ನ ತಾತ್ವಿಕತೆಯ ಒತ್ತಾಯವನ್ನು ಕಾನ್ರಾಡ್‌ ಮೀರಲು 
ಸಾಧ್ಯವಾಗಿದ್ದು ಆತನ " 'ನೊಸ ಮೊ” ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ. ಇಲ್ಲಿ ಈ ಪ್ರತಿಭಾವಂತ 
ಲೇಖಕ ವ್ಯಕ್ತಿ "ಮತ್ತು ಸಮಾಃ ನಡುವಿನ ಒಳಸಂಬಂಧಗಳು, ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಸೆಯ ಬಹು 
ಮುಖೀ ಅಸ್ತಿತ್ವ » ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಅಂತರಂಗದ ಜೀವನ ಇವೆಲ್ಲವನ್ನು ಒಂದು ಸಮಗ್ರ ' 
ಯಲ್ಲಿ ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತಾನೆ. ವೆರ್ಲೊಕ್‌ ಮತ್ತು ರಾಜ್ರಮೋವ್‌ರ "ಹಾಗೆ ನೊಸ್ತು ಸ್ಟ್ರುಮೊ 
ತೆಳ್ಳಗಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 


ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯೋತ್ತರ ರಾಜಕೀಯವನ್ನು ಕುರಿತ ಕಾರಂತರ ಕಾದಂಬರಿಗಳು 
ಮೇಲೆ ವಿವರಿಸಿದ ವೈಫಲ್ಯಕ್ಕೆ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಒಳ್ಳೆಯ ಉದಾಹರಣೆ, ಕಾರಂತರ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ತಾತ್ವಿಕ ನಿಲುವು 9 


ರಾಜಕೀಯ ಗ್ರಹಿಕೆ 1947ರ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಘಟನೆಗೆ ನಿಂತು ಬಿಟ್ಟಿದೆಯಾದ್ದರಿಂದ, 
ಈಚೆಗಿನ ಅವರೆಲ್ಲ ರಾಜಕೀಯ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಬರೀ ವಿಡಂಬನೆಗಳಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಕಾಣು 
ತ್ತಿದೆ. 1947 ರಿಂದೀಚಿನ ರಾಜಕೀಯೆ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಜೀವನ, ಜಾತ್ರಿ ವರ್ಗ, 
ಪ್ರಭುತ್ವ ಮುಂತಾದುವುಗಳ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಬೆಳವಣಿಗೆಗಳ ವಾಸ್ತವ ಗ್ರಹಿಕೆಯನ್ನು ನಾವು 
ಅವರ ರಾಜಕೀಯ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅದರ ಹಿಂದಿನ ರಾಷ್ಟ್ರ: 
ಯತಾ ರಾಜಕಾರಣದ ತಾತ್ವಿಕತೆಯೇ ಎಲ್ಲ ಕಡೆಗೂ ಆವರಿಸಿ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಬೆಳವಣಿಗೆ 
ಮತ್ತು ತಾತ್ವಿಕ ಸಿದ್ಧತೆಗಳ ನಡುವೆ ಕಂದರವೊಂದು ಉಂಟಾಗಿವೆ. ಹೀಗಾಗಿ, ವಸ್ತು 
ವಿನ ಬಹುಮುಖೀ ಶೋಧನೆಗೆ ಲೇಖಕರ ತಾತ್ವಿಕತೆ ಅವಕಾಶ ಕೊಟ್ಟಿಲ್ಲ. 


ಈ ಎಲ್ಲ ಚರ್ಚೆಗಳ ನಂತರ ಮೂಡುವ ಮುಖ್ಯ ಪ್ರಶ್ನೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಅಂತಿಮವಾಗಿ ತೊಡಗಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದದ್ದು ಯಾವುದರ ಜೊತೆಗೆ ? ತಕ್ಷಣ ಮುಖ 
ವಾಗಿ ಕಾಣುವ ತಾತ್ವಿಕತೆ 9 ವಸ್ತು? ಆಕೃತಿ ? ಅಂತಿಮವಾಗಿ ವಿಮರ್ಶೆ ತೊಡ 
ಗಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದದ್ದು ಆಕೃತಿಯ ಜೊತೆಗೇ ಎಂಬ ನಿಲುವನ್ನು ತಳೆದ ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ವಾದೀ 
ವಿಮರ್ಶಕ ಫ್ರೆಡರಿಕ್‌ ಜೇಮ್‌ಸನ್‌ನ ಮಾತಿಗೆ ಈ ಲೇಖಕನ ಸಂಪೂರ್ಣ ಒಪ್ಪಿಗೆ 
ಇದೆ. ಇದನ್ನು ಹಿಂದೆ ಲುಕುಚ್ಸ್‌ನೇ ತನ್ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯವೊಂದರ ಮೂಲಕ ಸಮರ್ಥ 
ವಾಗಿ ಸೂಚಿಸಿದ್ದ : ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯೊಂದರಲ್ಲಿ ನಿಜಕ್ಕೂ ಸಾಮಾಜಿಕ ಎನ್ನಬಹು 
ದಾದ ಅಂಶವೇನಾದರೂ ಇದ್ದ ರೆ ಅದು ಅದರ ಆಕೃತಿಯೆ ೯ ಎಂದು. ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ನ 
ಅಧ್ಯಯನ ವಿಧಾನದ ತಿರುಳೇ ಇದು. 


ಆದರೆ ಈ ನಿಲುವಿಗೂ ರೂಪನಿಷ್ಟರ ನಿಲುವಿಗೂ ತುಂಬ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿದೆ. 
ರೂಪನಿಷ್ಟರಿಗೆ ಆಕೃತಿಯೇ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯ ಪ್ರಾರಂಭ ಮತ್ತು ಕೊನೆ. ಆದರೆ ಈ 
ಡೈಲೆಕ್ಟಿಕಲ್‌ ವಿಮರ್ಶಾ ವಿಧಾನ ಹಾಗಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿ ಆಕೃತಿ ಅಂತಿಮ ಮುಖಾ ಮುಖಿ, 
ಏಕೆಂದರೆ, ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಉತ್ಪಾ ದನೆಯಾದ ವಸ್ತುವೆಂಬುದು ತನ್ನ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಸೂಕ್ತ 
ಆಕೃತಿಯನ್ನು ಹುಡುಕಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. [ಹೊಸ ಉತ್ಪಾ ದನಾ ಸಂಬಂಧಗಳ ವಸ್ತು 
ಹಳೆಯ ಆಕೃತಿಯನ್ನು ನಾಶಮಾಡಿ, ಹೊಸ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ 
ವಿಧಾನವನ್ನು ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿದ ಹಾಗೆ] ಆದ್ದರಿಂದ, ವಸ್ತುವಿನ ತರ್ಕ ಮತ್ತು 
ಆಕೃತಿಯ ನಿರ್ಮಾಣ ಇವೆರಡರ ನಡುವೆ ಅತ್ಯಂತ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ ಸಂಬಂಧವಿದ್ದು, 
ಲೇಖಕನ ಸಾಂದ್ರತೆ, ಶಕ್ತಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಆಕೃತಿ ರೂಪು ತಳೆಯುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತದೆ. 
ಆದ್ದರಿಂದ, ಅಂತಿಮವಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯೊಂದರ ಆಕೃತಿಯೇ ಎಲ್ಲ ಚಾರಿತ್ರಿಕ, 
ರಾಜಕೀಯ ಸ್ಥಿತಿಗಳ ಘನಿ:ಕೃತ ರೂಪವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ, ಆಕೃತಿಯಲ್ಲಿ 
ತನ್ನೆಲ್ಲ ಗಾಢ ಸಿದ್ಧ ತೆಯೊಂದಿಗೆ ತೊಡಗಿಕೊಳ್ಳುವ ವಿಮರ್ಶಕ ಆಳದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ, 
ರಾಜಕೀಯ ವಿಮರ್ಶಕನೂ ಆಗಿರುತ್ತಾನೆ. 
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ಹೀಗಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಲೇಖಕನ ತಾತ್ವಿಕ ನಿಲುವುಗಳ ಮಂಥನ 
ಅನಿವಾರ್ಯವಾದರೂ ಅದು ಅಂತಿಮವಾಗಿ ಸಮಗ್ರ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದಾಗಬೇಕು. 
ಹೀಗಾಗಿ, ತಾತ್ವಿಕತೆ ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಯೊಂದರ ಅನೇಕ ಉಪಕರಣಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಎಂಬ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮ ತಿಳಿವು ಮೂಡುತ್ತದೆ. ವಾಸ್ತವವನ್ನು ಸಾಹಿತಿ ಆಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಗ್ರಹಿಸುವ 
ರಿತೀಯೇ ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಆಕೃತಿಯೊಂದರ ತೀವ್ರತೆಯೇ ಹೊಸ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಲೋಕವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುವ ಕ್ರಮವನ್ನು ಕಲಿಸುವುದು. ಈ ಕಾರಣ 
ದಿಂದಾಗಿಯೇ ಬೋದಿಲೇರ್‌, ರಿಂಬಾ, ಮೆಲಾರ್ಮ್‌, ರಿಲ್ಕ್‌ ಮುಂತಾದ ಕವಿಗಳ 
ಕಾವ್ಯ ಅತ್ಯಂತ ಉನ್ನತ ಹುತದಲ್ಲಿ ಉಸಿರುಕಟ್ಟಿಸುವ ವಾಸ್ತವವನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸಿ 
ಪ್ರಜ್ಞೆ ಗೆ ಹೊಸ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಕೊಡುವುದು. 


ಇಷ್ಟಕ್ಕೂ ಕ್ರಾಂತಿಯ ಮೂಲಭೂತ ಸಿದ್ಧ ತೆ ಇದೇ ತಾನೆ? 


ಸಾಹಿತ ಮತ್ತು ಭಾಸಷಾವಿಜಾ ನ 
ಲ — sr 


ವಿಲ ೨ ಮಾಡ್ತ 


ಸಾಹಿತ್ಯವೆಂಬುದು ಮಾನವ ಸಂಸ್ಥತಿಯ ಪ್ರತೀಕವಾಗಿರುವ ಕಲಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 
ಯಲ್ಲೊ ೦ದು. ಕಲಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಒಂದು ಮಾರ್ಗ: ಒಂದು ಹೊಟ್ಟೆಗಾಗಿ ; ಇನ್ನೊಂದು 
ಹಿಗ್ಗಿ ಗಾಗಿ. ಮೊದಲನೆಯದು ಪ್ರಾಯೋಜ್ಯ ಕಲೆ (5611 art) ; ಎರಡನೆಯದು 
ಲಲಿತ ಕಲೆ (ಗೀ 8ಗ). ಸಾಹಿತ್ಯ, ಲಲಿತ ಕಲೆಗೆ ಸೇರಿದುದು; ಕಾರಣ, ಅದು 
ಮೂಲತಹ ಹಿಗ್ಗಿಗಾಗಿ. 


ಕಲಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ನಾನಾ ಮಾಧ್ಯಮಗಳಿವೆ. ಕಲಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ನಾದದ ಮೂಲಕ 
ಬಂದರೆ ಸಂಗೀತ, ರೇಖೆ ಮತ್ತು/ಅಥವಾ ಬಣ್ಣದ ಮೂಲಕ ಬಂದರೆ ಚಿತ್ರ ; ಶಬ್ದದ 
ಮೂಲಕ ಬಂದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯ. ಕಲಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಮಾನವನ ಬದುಕು ಹಿನ್ನೆಲೆಯಾದರೆ 
ಆತನ ಸ್ವಭಾವವೇ ಅದರ ಹುಟ್ಟಿಗೆ ಕಾರಣ. 

ಮಾನವ ಸ್ವಭಾವತಹ ಹೃದಯ ಜೀವಿಯೂ ಹೌದು, ಬುದ್ಧಿ ಜೀವಿಯೂ ಹೌದು. 
ಆತನ ಸುತ್ತಲಿರುವ ಪ್ರಪಂಚ ಹಗಲಿರುಳು ಆತನ ಬುದ್ದಿ ಯನ್ನು ಕೆರಳಿಸಿ ಪ್ರತಿಭೆ 
ಯನ್ನು ಪ್ರಚೋದಿಸುತ್ತದೆ. ಆಗ ಆತನ ಹೃದಯ ಸಂವೇದನೆಗೊಂಡು ಭಾವಗಳು 
ಉತ್ತ ನ್ನಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಅವು ಕಲ್ಪನೆಯ ಮೂಲಕ ವೃದ್ಧಿ ಹೊಂದಿ ಅಂದವನ್ನು 
ಪಡೆದು ಹೊಸತಾಗಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಘ್‌ ಭಾವಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಶಬ್ದದ ಮೂಲಕ 
ಸಹ್ಯವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಾ ದಾಗ ಸಾಹಿತ್ಯವುಂಟಾಗುತ್ತದೆ : “ಶಬ್ದಾ ರ್ಥೌ ಸಾಹಿತೌ 
ಕಾವ್ಯಂ”. 

ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಧ್ವನ್ಯಾತ್ಮಕ (Phonic) ವಾದ ಭಾಷೆಯೆ: ಮಾಧ್ಯಮವೆಂಬ ಸತ್ಯ 
ಮೇಲಿನ ಭಾರತೀಯ ಅಲಂಕಾರಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ವಿವೇಚನೆಯಿಂದ ಖಚಿತವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಭಾಷಾಶಕ್ತಿ (Lingiustic competence) ಮಾನವನಿಗೆ ಸ್ವಾಭಾವಿಕ. ಇದರ 
ಉಕ್ಕಿರೂಪ (Performance) ವೇ ಭಾಷೆ. ಇದು ಸ್ವಭಾವತಹ ರಚನಾತ್ಮಕ 
(1870೧೦೧710) ವಾಗಿದೆಯಲ್ಲದೆ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕನುಗುಣವಾಗಿ (Con-textually) 
ರೂಪಾಂತರಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ರಚನಾತ್ಮಕವಾಗಿ ರೂಪಾಂತರ 
ಗೊಂಡ ಭಾಷೆಯೇ ಸಾಹಿತ್ಯವೆಂಬುದಾಗಿ ಭಾಷಾವೈಜ್ಞಾ ನಿಕವಾಗಿ ನಾವು ಹೇಳ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆಂದು ನನ್ನ ಅನಿಸಿಕೆ. ಈ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮಾಧ್ಯಮ ಧ ೈನ್ಯಾತ್ಮಕವಾದರೆ 
ಅದು ವಾಚಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ (oral literature) ; ಚಾಕ್ಷುಷ (0180010) ವಾದರೆ 
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ಬರಹ ಸಾಹಿತ್ಯ (writen 1119131419) ಆದರೆ, ಅದು ಒಂದು ಸಮಗ್ರ ಜನಪದದ 
ಸಮಷ್ಟು $ಥಿವ್ಯಕ್ತಿಯಾದಾಗ ಅದನ್ನು ಜನಪದ ಸಾಹಿತ, (1014 1119181೬16) ವೆಂದು 
ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. 


ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮೂಲಸಾಮಾಗ್ರಿಗಳಲ್ಲೊಂದಾದ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಕುರಿತ ವಿಜ್ಞಾನವೇ 
ಭಾಷಾ ವಿಜ್ಞಾ ವಾಗಿರುವುದರಿಂದ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಭಾಷಾವಿಜ್ಞಾನಗಳೊಳಗಣ 
ಪರಸ್ಪರ ಸ ಸಂಬಂಧ ಸರ್ವವಿದಿತ. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮೂಲ ರೌಪಿಕ (10/7781) ಘಟಕಗಳೆಲ್ಲವೂ 
ಭಾಷಿಕ. ಈ ಭಾಷಿಕ ಘಟಕಗಳ ರಚನೆ (60೦1019) ಮತ್ತು ಕ್ರಿಯೆ (10೧0000) 
ಗಳನ್ನು ಕಂಡು ಹಿಡಿದು ಅವನ್ನು ವಿವರಿಸುವುದೇ ಭಾಷಾವಿಜ್ಞಾ ನದ ಹೆಗ್ಗು ರಿ. 


ಭಾಷಿಕ ಘಟಕಗಳು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕೂಡಿಕೊಂಡಾಗ ಭಾಷೆಯ ಮೂಲ 
ಸಮಗ್ರ ಘಟಕವಾದ ವಾಕ್ಯ (5) ವುಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಪರಸ್ಪರ ಸಂಬಂಧವುಳ್ಳೆ ವಾಕ್ಯಗಳು 
| ಎಶಿಷ್ಟ ಎನ್ಯಾಸಕ್ರಮ (taxis) ದಲ್ಲಿ ಕೂಡಿಕೊಂಡಾಗ ಉಂಟಾಗುವ ಬೃಹದ್ಭಟಕ 
(೧7800-560760) ವನ್ನು ವಾಕ್ಸರಣಿ (discourse) ಯೆನ್ನುತ್ತಾರೆ (ಮಾಡ್ತ 
ಅ 


ಹಾವಿಜ್ಞಾ ನದ ದೃಷ್ಠಿ ಗೆ ವಾಕ್ಸರಣಿಯೆಂಬುದು ರಚನೆಗಳ ರಚನೆ. ಈ 
ಬ ಮೂಲ. Sadie ಧ್ವನಿಮ (phoneme) ಮತ್ತು ಆಕೃತಿಮ 
(೧701006776: ಗಳು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಭಾಷಿಕ ಹಂತಗಳಲ್ಲಿ ನಿಯಮಬದ್ಧ ವಾಗಿ ಸಂಘಟಿತ 
ಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಈ ಸಂಘಟನೆಗಳ ವಿವರಣೆಯನ್ನು ಅರ್ಥಾತ್‌ ವ್ಯಾ ಕರಣವನ್ನು ಭಾಷಾ 
ವಿಜ್ಞಾನ ಕೊಡುತ್ತದೆಯಲ್ಲದೆ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಸಂದರ್ಭ (Con- text) 4 ಗಳಲ್ಲಿ (ನೋಡಿ : 
| ಅದೆ 196ಅ.ಟಿ. 2) ಈ ಭಾಷಾರಚನೆ (೮೦-೬೫) ಹೇಗೆ ಬದಲಾಗುತ ಶ್ರದೆಂಬುದನ್ನೂ 
ಅದು ಗಮನಿಸುತ್ತದೆಯಾದುದರಿಂದ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿಯೇ ವ ವ್ಯಾಕರಣದ ಜೊತೆಗೆ ಆಡಂ 
ರೀತಿ [text/(objective) style] ಯನ್ನು ಕುರಿತೂ ವಿವೇಚನೆ ಭಾಷಾವಿಜ್ಞಾ ನದ 
ಪರಿಮಿತಿಯಲ್ಲಿಯೇ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಇದರಿಂದಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ ವ್ಯಾಕರಣಾತ ಪ 
ಎಶ್ಲೆ €ಷಣೆ (01877೧80081 analysis) ಯೊಂದಿಗೆ ಅದರ ರೀತ್ಯಾ ತ ಕ ವಿಶ್ಲೆ ಹರ 
sl analysis) ಯೂ ಭಾಷಾವಿಜ್ಞ್ಲಾ ನದ ಅವಿಭಾಜ್ಯಾಂಗವೆಂದು ಪ ಪರಿಗಣಿತ 
ಗೊಂಡು ಇದನ್ನು ಪಠ್ಯ -ಭಾಷಾವಿಜ್ಞಾನ ನ ತ್ತ lingiustics) ಶ್ರೈ ಲಿಯಾತ್ಮ! ಕ್ರ 
ಭಾಷಾವಿಜ್ಞಾ ನ ಗೂ ಗೂ ವೆಂದು ಕರೆಯುವುದುಂಟು, ಈ ವಶ್ಲೇ 
ಷಣಾಕ್ರ ಮದ ಮಾದರಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಪ್ರಸ್ತುತದಲ್ಲಿ ವಿವೇಚನೆ ಮಾಡಲಾಗಿಲ್ಲ ; 
ಸ ಲ ದರಲ್ಲಿ ಅದು ಸಾಧ್ಯವೂ. ಇಲ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ವೆಂದರೇನು 9. ಎಂಬೀ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಸರ್ವಸಮ ್ಮತವಾದಂತಹ ಉತ್ತರ 
ವನ್ನೀಯುವುದು ದುಸ್ಸಾ ಧ್ಯ. "ಲೋಕೋ ಭಿನ್ನರುಚಿ:' ಎಂಬ ಉಕ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಭಾಷಾವಿಜ್ಞಾನ 13 


ವ್ಯಾಖ್ಯೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಸತ್ಯದ ಮಾತಾಗಿದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಯಾವ 
ವಾಕ್ಚರಣಿಯನ್ನು ಒಂದು ಸಮಾಜ ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯವೆಂದು ಪರಿಗಣಿಸ:ತ್ತದೆಯೋ 
ಅದನ್ನೇ ಸಾಹಿತ್ಯವೆಂದು ಭಾಷಾವಿಜ್ಞಾನಿಗಳು ಪ್ರಾಯೋಗಿಕವಾಗಿ ಮನ್ನಿಸುತ್ತಾರೆ 
(Hockett, 554), 


ಸಹೃದಯನಿಗೆ ವಾಚಿಕ ಕಲಾಂಶವಾಗಲಿ ಬರಹವಾಗಲಿ ಕಲಾಕೃತಿಯೆನಿಸಿದರೆ 
ಮಾತ್ರ ಅದು ಸಾಹಿತ್ಯವಾಗುವುದೇ ಹೊರತು ಆಡಿದುದೆಲ್ಲವೂ ಗೀಚಿದುದೆಲ್ಲವೂ 
ಸಾಹಿತ್ಯವೆನಿಸಲಾರದು- ಯಾವುದೇ ಆಕೃತಿಯನ್ನು ಸಹೃದಯನು ಕಲಾಕೃತಿಯೆಂದು 
ನಿರ್ಣಯಿಸುವಲ್ಲಿ ಆತನ ಹಾಗೂ ಬರಹಗಾರನ ವ್ಯಕ್ತಿನಿಷ್ಠಾ ೦ಶಗಳೊಂದಿಗೆ ಕೃತಿ 
ಯಲ್ಲಿಯ ವಸ್ತುನಿಷ್ಕಾ ಂಶಗಳೂ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತವೆ. ಈ ವಸ್ತುನಿಷ್ಕಾಂಶಗಳು ಭಾಷಿಕ 
ಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಮೂರ್ತಗೊಂಡಿರುವುದರಿಂದ ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಆ ಕೃತಿಯ 
ಭಾಷಾರಚನೆ, ಪದವಿನ್ಯಾಸ, ವ್ಯಾಕರಣ ಹಾಗೂ ಪದವಿನ್ಯಾಸಕ್ಕಮ ರೀತಿ ಅರ್ಥವಾಗ 
ಬೇಕು. ಅವು ಅತನಿಗೆ ಸ-ಹಿತವಾದಲ್ಲಿ ಆನಂದವುಟಾಗಿ ಆ ಕೃತಿ ಆತನಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವೆನಿಸುವುದು. ಭಾಷಾವಿಜ್ಞಾ ನಿಯಾದವನು ಇಂತಹ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಯಾವ ರೀತಿಯ 
ಪದವಿನ್ಮಾಸಕ್ರಮ ಬದಲಾವಣೆಗಳಿಂದಾಗಿ ಸಾಮಾನ್ಯ ಭಾಷೆ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಭಾಷೆಯಾಯಿ 
ತೆಂದು ವಿವರಿಸಬಲ್ಲನಾದುದರಿಂದ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅಧ್ಯಯನ ಅಧ್ಯಾಪನ ಹಾಗೂ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಷಾವಿಜ್ಞಾನದ ನೆರವು ಅಗತ್ಯವೆಂದು ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ಹೇಳಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. 


ಸಾಹಿತಿಯಾದವನು ರವಿ ಕಾಣದುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದಾದರೂ ಅದನ್ನು ಇತರ 
ರಿಗೆ ಕಾಣಿಸಬೇಕಾದರೆ ಆತನಿಗೆ ತನ್ನ ಭಾಷಾಮಾಧ್ಯಮದ ಅರಿವು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಇರಬೇಕು. 
ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಯ ಅಂಗವಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿ ಬೆಳೆದ ಸಾಹಿತಿ ತನ್ನ 
ಭಾಷಾಮಾಧ್ಯಮವನ್ನು ಬಳಸುವಾಗ ತಾನು ಯಾವ ಶ್ರೋತ್ಸ ವಾಚಕ ವೃಂದ 
(aAudence)ವನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು ? ಅದರ ಭಾಷಾ ಪ್ರಬೇಧ (6181600)ಕ್ಕೂ 
ತನ್ನ ಭಾಷೆಗೂ ಇರುವ ವ್ಯ ತ್ಯಾ ಸಗಳಾವುವು ? ತನ್ನ ಗುರಿ ಹಾಗೂ ಭಾಷಾ 
ಕೊಳಗಿನ ಇತಿಮಿತಿಗಳಾವುವು ಎಂಜಿ ಕಲ್ಪ ನೆಗಳಿಲ ದೆ *ಸಾಹಿತ್ಯ'ವನ್ನು ರಚಿಸಿದರೆ 
ಅದು ಬರಹದ ರಾಶಿಯಾಗಬಲ್ಲುದೇ ಹೊರತು : ಸಾಹಿತ್ಯವಾಗಿ ಉಳಿಯಬೇ ಕಾಗಿಲ್ಲವೆಂಬ 
ಎಚ್ಚರಿಕೆ ಸಾಹಿತಿಗೆ ಅತ್ಯಗತ್ಯ... 


ಕೆಲವು ಕೃತಿಗಳು ಹುಟ್ಟಿ ಎಷ್ಟೋ ಕಾಲ ಕಳೆದ ಬಳಿಕ ಸಾಹಿತಿಕ ಮನ್ನ ಣೆಯನ್ನು 
ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಕೆಲವೊಂದು ಪ್ರಕಟಗೊಂಡು ಬಿಸಿಬಿಸಿ ಇರುವಾಗಲ್‌ 
ಸಾಹಿತ್ಯಿಕವೆಂದು ಪರಿಗಣಿತಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಇನ್ನು ಕೆಲವು ತಾತ್ಕಾಲಿಕವಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಆ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧಿ ಯನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡರೆ ಇನ್ನು ಕೆಲವು ಪಂಪನ ಕೃತಿಗಳಂತೆ ಶತಶತಮಾನಗಳ 
ವರೆಗೂ ತಮ್ಮ ಕೀರ್ತಿಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳು ವುದಿಲ್ಲ. ಕೆಲವೊಂದು ಪ್ರಾದೇಶಿಕವಾಗಿ 
ಮಾತ್ರ ಮನ್ನಣೆಯನ್ನು : ಪಡೆದರೆ ಇನ್ನು “ಕೆಲ ವು ಪಂಡಿತಮಂಡಲಿಯಲ್ಲಿ ಅಥವಾ 


ಎಪಿ 


14 ಸಾಧನೆ 


ಶ್ರೀಸಾಮಾನ್ಗರ ಗುಂಪಿನಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಹೆಸರನ್ನು ಗಳಿಸಿ ವರ್ಗಸೀಮಿತವಾಗಿ ಬಾಳುತ್ತವೆ. 
ಇವಕ್ಕೆಲ್ಲ ಇತರ ಕಾರಣಣೊಂದಗೆ ಭಾ ಕಾರಣಗಳೂ ಇರಬಹುದು. ಅವುಗಳ 
ಭಾಷಿಕ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಲ್ಕ ಪ್ರದೇಶ, ವಯೋಮಿತಿಗಳಿಗನುಗುಣವಾಗಿ ಸೂಕ್ತ 
ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನು ತಂದರೆ ಈ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳು ಬೈಬಲಿನಂತೆ ಕಾಲ ದೇಶ ವರ್ಣ 
ವರ್ಗಾದಿ ಪರಿಮಿತಿಗಳನ್ನು ಮಿಕ್ಕಿ `ಕ್ಷಯಮಣಮಿಲ್ಲ ಕೇಳ್ಪು ಕಡೆಯ ಗಂಡವನಾವನು 
ಮಿಲ್ಲೆನಲ್‌ ತದಕ್ಷಯನಿಧಿ ತಾನೆ ಎವಿಪ್ತ ವಾಜ್ಮಯಂ' ಆಗಿ, ಅ-ಕ್ಷರವಾಗಿ, 
ಉಳಿದುಕೊಳ್ಳೆ ಬಹ:ದು. 


ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಹನ ಹಾಗೂ ಮೂಲ ಸಾಮಗ್ರಿಯಾಗಿರುವ ಭಾಷೆಯ ರಚನಾ 
ಸ್ವರೂಪವನ್ನ ಆಂಡ್‌ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗುತ್ತ ದೆಯೇ ಹೊರತು ಅದನ್ನು 
ಮಿಕಿ ಯಲ್ಲ. ಸಾಹಿತಿ ಏನೆಲ್ಲ Fa ಬಲ್ಲ ಅದನ್ನೆಲ್ಲ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ಗೊಳಿಸುವಲ್ಲಿ 
ಭಾನ ಆತನಿಗೆ ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಬಮ ಆದುದರಿಂದ 
ಭಾಷೆಯ ಆಂತರಿಕ ಇತಿಮಿತಿಗಳ ಕಲ್ಪನೆ ಶಬ್ದ ಕಲಾಕಾರನಿಗೆ ಇರಲೇಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ ; 
ಇದರೊಂದಿಗೆ ತನ್ನ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಸಾಹಿತಿಕ ಪರಿಣಾಮ (literary effect) ವನ 
ಸಹೃದಯನಲ್ಲುಂಟು ಮಾಡುವುದಕ್ಕೋಸ್ಕರ ಹೇಗೆ ದುಡಿಯಿಸಬಹುದೆಂಬ ಕಲ್ಪನೆಯೂ 
ಆತನಿಗೆ ಇರಲೇಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 


ಸಾಹಿತಿಯಾದವನು ಒಂದು ಭಾಷೆಯ ಧ್ವನಿಮಾತ್ಮಕ ರಚನೆಯನ್ನು ಬಳಸಿ 
ಕೊಂಡು ತನ್ನ ಕೃತಿಯ ಕಾವ್ಯಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿ ಸಬಹುದು ಅಕ್ಷರ (syllable) 
ಗಳ ಆವೃತ್ತಿಯಿಂದಾಗಿ ಅನುಪ್ರಾಸ (alliteration) ವೆಂಬ ಶಬ್ದಾಲಂಕಾರ 
ಉಂಟಾಗಿ ಕಾವ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ಅದು ಪೋಷಕವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಎಳಗಿಳಿಗಳ ಬಳಗಂಗಳ । 

ಗಳನಿಳಿತಂದೆಳಸಿ ಬಳಸಿ ಸುಳಿದೊಳವುಗುತುಂ ॥ 

ನಳನಳಿಸಿ ಬೆಳೆದು ಕಳಿಯದ 

ಕಳವೆಯ ಕಣಿಶಂಗಳು ಕರಂ ಖಂಡಿಸುಗುಂ ॥ 

(ಕನ್ನಡ ಕೈ ಪಿಡಿ, 253) 
ಮಾಧುರ್ಯ ವ್ಯಂಜಕವಾದ ಧ್ವ ನಿಮಗಳ RR ಲಲಿತ ಆಕ್ಟ ತಿಯ 

ರಚನೆ ಸಾಧ್ಯ ವಾದಂತೆ ಓಜೋ ವ್ಯ ka ಧ್ರ ನಿಮಗಳಿಂದ ಬಿಗಿಯಾಕೃ ತಿಯಾತೃ ಕ 
ರಚನೆಗಳುಂಟಾಗುತ್ತ ವೆ: 


ಲಲಿತಾಕೃತಿಮ ರಚನೆಗಳಿಗೆ 


ರಮಣೀಮಣಿ ಕಣ್ಣಿ ರ್ವಿಡುವ ತೆರದೆ ತೋರ್ಪುವು ಲತೆಗಳ್‌ (ಶಾಕುಂತಲ, 
VI 91) 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಭಾಷಾವಿಜ್ಞಾನ 15 
ಬಿಗಿಯಾಕೃತಿಮ ರಚನೆಗಳಿಗೆ :__. 


ಉರುಚಾತುರ್ಬಲ ಚಕ್ರದಿಂ ವಿವಿಧ ಶಸ್ತ್ರಾಸ್ತ್ರಪ್ರಭಾ ಚಕ್ರದಿಂ । 

ದ್ವಿರದ ಸ್ಯಂದನಕೇತು ಚಕ್ರದಿನಿಳಾಚಕ್ರಂ ದಿಶಾಚಕ್ರಮಂ ॥ 

ಬರಚಕ್ರಂ ನೆಜಕತೀವೆ ಮೇರುವ ಗುಹಾಚಕ್ರಕ್ಕೆ ವಾದಿತ್ರಚ 

ತ್ರರವಂ ಮಾರ್ದನಿವೀರೆ ಚಕ್ರಧರನೆಬ್ರಂದಂ ಮಹೋತ್ಪಾದಿಂ । 
(ಜಗನ್ನಾಥ ವಿಜಯ 1X 133) 


> 

ವ್ಯಂಜನ ಧ್ವನಿಮಗಳನ್ನು ಪ್ರಾಸಬದ್ಧವಾಗಿ ಬಳಸಿ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಆದಿಪ್ರಾಸ 
ಅಂತ್ಯಪ್ರಾಸ ಮೊದಲಾದುವುಗಳನ್ನು ತರುವುದರಿಂದ ಕಾವ್ಯದ ಮನೋಹರತೆಯನ್ನು 
ಹೆಚ್ಚಿಸುವ ಸಾಧ್ಯತೆಯುಂಟು ಕ 


ಆದಿಪ್ರಾಸಕ್ಕೆ 

ಗಿರಿಗಳ್‌ ಪರಮಾಣುಗಳಿನೆ । 

ಸರೋಜಭವನೀ ಕರೀನ್ಹ ಮಂ ಮಾಡಿದನೆಂ ॥ 

ದಿರದಿದರ ಕಾಯಬಲಮಂ । 

ನಿರೂಪಿಸಲ್‌ ನಾಗರಾಜನುಂ ನೆಃಜಕಿದಪನೇ ॥ 

( ಪಂಪರಾಮಾಯಣ) 

ಅಂತ್ಯ ಪ್ರಾಸಕ್ಕೆ 

ತುಂಬಿವಿಂಡಿನಂತೆ ಪಾಡಿ । 

ಜಕ ೈವಕ್ಕಿಯಂತೆ ಕೂಡಿ ॥ 

ದೆಸೆಯನಿಚ್ಚೆ ಯಿಂದೆ ನೋಡಿ 

ಸೊಗಯಿಪಂಚೆಯಂತಿರಾಡಿ ॥ 

(ಕಬ್ಬಿಗರ ಕಾವ) 


ಅಕ್ಷರಗಳ ಪ್ರಸ್ವತೆ ಹಾಗೂ ದೀರತೆಗಳನ್ನ ವಲಂಬಿಸಿರುವ ಗಣಗಳ 
ಮೂಲಕ ಕಾವ್ಯಪಾದಗಳನ್ನು (0೦600 1961) ರಚಿಸಬಹುದು. ಈ ಗಣವೆ ವಿಧ್ಯ 
ವನ್ನವಲಂಬಿಸಿಕೊಂಡು ವೃತ್ತವೈವಿಧ್ಯತೆಯನ್ನು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ತಂದು ಕಾವ್ಯ ಪರಿಣಾಮ 
ವನ್ನುಂಟುಮಾಡಬಹುದು, ಆದರೆ ಈ ಕಾವ್ಯತಂತ್ರ (poetic technique) ಭಾಷಾ 
ಸ್ವರೂಪವನ್ನ ವಲಂಬಿಸಿಕೊಂಡಿರುತ್ತದೆಂಬುದನ್ನು ಗಮನದಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳೆಬೇಕು, ಪ್ರಪಂ 
ಚದ ಎಲ್ಲ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ: ಕಾವ್ಯಪಾದಗಳನ್ನು ಅಕ್ಷರ ಮತ್ತು ಅಥವಾ ಮಾತ್ರಾಗಣಗಳ 
ಮೂಲಕ ರಚಿಸುವುದು ಅಸಾಧ್ಯ. ಉದಾಹರಣಾರ್ಥವಾಗಿ ಇಂಗ್ಲಿಷಾದಿ ಜರ್ಮನ್‌ 
ಪರಿವಾರದ ಭಾಷೆಗಳು ಸ್ವರಾಘಾತಾವಲಂಬಿ (91/6958 timed) ಗಳಾಗಿರುವುದರಿ೧ದ 
ಅಲ್ಲಿಯ ಕಾವ್ಯಪಾದಗಳು ಸ್ವರಾಘಾತವನ್ನ ವಲಂಬಿಸಿಕೊಂಡಿರುತ್ತವೆ. 
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ಇಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಭಾಷೆಯ ಧ ೈನಿಮಾತ್ಮಕ ರಚನೆ (phonological-structute) 
ಸಾಹಿತ್ತದ ಮೇಲೆ ತನ್ನ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಹೇಗೆ ಬೀರುತ್ತದೆಂಬುದನ್ನು ಹಕ್ಕಿ ನೋಟದಲ್ಲಿ 
ನೋಡಿದೆವು. ಅಂತೆಯೆ? ಭಾಷಿಕಾ ಆಕ್ಟ ತಿಮಾತ್ಮ] ಕ ರಚನೆ ೧೦7010 
structure) ಕೂಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮೇಲೆ “ತನ್ನ ಚ್ಚ ನು ಒತ್ತಬಲ್ಲದು. ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ 
ಆಕೃ ತಿಮಗಳು ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಕ್ರ ಕೃಮದಲ್ಲಿ "ಕೂಡಿಕೊಂಡಿರುತ್ತ ವೆ. ಈ ಕೂಡು 
ವಕೆಯನ್ನೇ (Concatenation) ಬರ ಆಲಂಕಾರಿಕರು "ವಚನವಿನ್ಯಾ ಸಕ್ರಮ” 
ಅರ್ಥಾತ್‌ “ರೀತಿ” ಎಂದು ಕರೆದರು.“ ಇದನ್ನೇ ಇಂದಿನ ಭಾಷಾವಿಜ್ಞಾನಿಗಳು ಪ ಫ್‌ 
(txt) ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ (ಮಾಡ್ತ, ಅದೇ.) ಈ ಪಾಠಕ್ಕೆ ರೀತಿಗೆ ವಾಕ್ಯದ 
ಘಟಕಾಂಗ (0075110601) ? ಗಳಾದ ಆಕೃ ತಿಮಗಳ ಪರಸ್ತ ರ ಸಂಬಂಧ ಅರ್ಥಾತ್‌ 
ವಾಕರಣವೇ ಕಾರಣ. ಧ್ವನಿಮಾತ್ಮಕ ಕ ರಚನೆ ಭಾಷೆಯ ಹೊರಮೈ (periphty) 
ಯಾದರೆ ವ ವ್ಯಾಕರಣ ಅದರ ಒಳಮೈ (cover) ಆಕೃತಿಮಗಳೆ ಸೂಕ್ತ ಆಯ್ಕೆ ಯಿಂದಾಗಿ 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯಪರಿಣಾಮನ್ನುಂಟುಮಾಡುವುದು ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತ ದೆ. 


ಇಂಗ್ಲಿಷಿನಲ್ಲಿ ( ಅ)ನಿರ್ದೇಶಕ ಗುಣವಾಚಿ (in) dente article) ಗಳು 
ಇರುವುದರಿಂದ ಅವುಗಳನ್ನು ಬಳಸಿ ಎಷ್ಟೋ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಸತ್ವಪೂರ್ಣ 
ವಾಗಿಯೂ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿಯೂ ಅಭಿವ್ಯ ಕ್ರಿಗೊಳಿಸಬಹುದು. 


ಕೋಲ್ರಿಜ್‌' (0916116: ಇವನ “ಕುಬ್ಲಖಾನ್‌” ಎಂಬ ಕಾವ್ಯದ ಮೂರ 
ನೆಯ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ನಿರ್ದೇಶಕಗುಣವಾಚಿಯ ಪ್ರಯೋಗದ ಸತ್ವವನ್ನು ಉದಾಹರಣಾರ್ಥ 
ವಾಗಿ ನಾವು ನೋಡಬಹುದು. “Where Alph, the sacred river; ran”. 
ಮೇಲಿನ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ನಿರ್ದೇಶಕ ಗುಣವಾಚಿ "॥hೀ' ದ ಬದಲು ಅನಿರ್ದೇಶಕ ಗುಣವಾಚಿ 
"೩ ಬಳಸಿದ್ದ ರೆ ನಮಗೆ ಗಿ1೧[_ಇನ ಗುರುತೇ ಇಲ್ಲದಂತಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಇದರಿಂದಾಗಿ 
ಕಾವ್ಯದ ಹೆಚ್ಚಿನ ಪರಿಣಾಮವೂ ನಮಗಾಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. 


ಗ್ರೀಕ್‌, ಲತೀನ, ಸಂಸ್ಥತಾದಿ ಅಂತರ್ಗತ (1ಃಗೀ€1100೬1) ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ 
ಇಂಡೋಯೂರೋಪಿಯನ್‌ ಪರಿವಾರದ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ ನಾಮ್ಕ ನಾಮಗುಣವಾಚಕ 
ಮತ್ತು ಕ್ರಿಯಾಪದಗಳ ನಡುವೆ ವ್ಯಾಕರಣಾನ್ವಯ (grammatical concord) 
ಆಕ್ಟ ತಿಮಾತ್ಮ! ಕವಾಗಿ ಸೂಚಿಸಲುಗುತ್ತದೆಯಾದುದರಿಂದ ಗೌಡೀರೀತಿಯ ಆಡಂಬರ 
ಯುಕ್ತ ವೈವಿಧ್ಯ ಮಯ ಸುದೀರ್ಫ್ಥವಾಕ್ಯಗಳನ್ನು ಅಲ್ಲಿ ರಚಿಸಬಹುದು. ಇತರ ಭಾಷೆ 
ಗಳಲ್ಲಿ ತ ರೀತಿ (ty) ಕಷ ಸಾಧ್ಯ ವೆಂದೇ ಹೇಳಬೇಕು. 


ಎಶಿಷ್ಟ ಪದರಚೆನೆ (೪0೦೯d-ಗಂrmation)ಯ ಮೂಲಕ ಕೆಲವು ಸಾಹಿತ್ಯಿಕಾಂಶ 
ಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿಯೂ ಸ್ವಾರಸ್ಕಕರವಾಗಿಯೂ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೊಳಿ 


* ಕಾವೃವಿರಾಮಾಂಸಕಾರನು “ವಚನವಿನ್ಯಾಸಕ್ರಮೇರೀತಿಃ" ಎಂದರೆ' ಸಾಹಿತ್ಯದರ್ಪಣ 
ಕಾರನು “ಪದಸಂಘಟನಾ ರೀತಿಃ” ಎಂದಿದ್ದಾನೆ: (ಕನ್ನಡ ಕೈಪಿಡಿ; 221). 
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ಸುವುದು ಸ ಸಾಧ್ಯ ವಾಗುತ್ತದೆ. ಕನ್ನಡದ ಅಂತಃಕೇಂದ್ರೀಯ ಹಾಗೂ ಬಹಿಃಕೇಂದ್ರಿ €ಯ 
ಸಮಾಸ NN ಗಳು ಇದಕ್ಕೆ ಒಳ್ಳೆಯ ಉದಾಹರಣೆ. * 1 
ವಾಕ್ಯಗಳನ್ನು ಹಿಗ್ಗಿ ಸಿಯೂ ಕುಗ್ಗಿ ಯಾ (ಮಾಡ್ತ, 1979) ಓದುಗರ ಮೇಲೆ 
ಕಾವ್ಯ ಪರಿಣಾಮವನ್ನುಂಟುಮಾಡುವ ಸಾಧ್ಯತೆಯಿದೆ. 


"ನೀರು ಹರಿಯುತಿದೆ” ಎಂಬ ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಕ್ಯವನ್ನು ಲ 


ಮೊರೆಯುತೆ ಸರಿಯುತೆ ಭರದಿಂ । 
ಪರಿದೋಡುತೆ ಜಾರಿಪಾರಿ ಮುಕ್ತಾಂಜಲಿಯಂ ॥ 
ಎರಚುತಲೆರಗುತೆ ರಭಸದಿ । 

ಬರುತಿರ್ಪ ಜಲವಿಲಾಸಮೇನತಿಶಯಮೋ ॥ 


ಎಂದು ಶಬ್ದಾ ರ್ಥವೈಚಿತ್ರ ಬಗಳಿಂದ ಸಾಮಾನ್ಯ ಭಾಷೆಗಿಂತ ಭಿನ್ನ ವಾಗಿರುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 


| ಹೇಳಿದರೆ ಅದು ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಪಡೆದು ಸಾಹಿತ್ಯವಾಗುತ್ತದೆಂದು ಕನ್ನಡ ಕೈಪಿಡಿ 


ಕಾರ (ಪು. 173) ಹೇಳಿದ ಮಾತನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನೆನಪಿಸಬಹುದು. 


ಈ ಭಾಷಾರೀತಿ ಎಲ್ಲ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಏಕವಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಗ್ರೀಕ್‌ ಲತೀನ 
ಗಳ ರೀತಿಯೇ ಬೇರೆ, ತುಳು ಕನ್ನಡಗಳ ರೀತಿಯೇ ಬೇರೆ. ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಭಾಷಾ 
ರಚನೆ, ರೀತಿಯ ಹಲವಾರ: ಸಾಧ್ಯ ತೆಗಳಿಗೆ (ಗ೦sibilities) ಎಡೆಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತದೆ. 
ರೀತಿಯ ಹಲವಾರು ಸಾಧ್ಯ ತೆಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವೊಂದನ್ನು ಆರಿಸುವುದರಿಂದ ಸಾಹಿತಿ ತನ್ನ 
ವೈ ಯಕ್ತಿಕ ಶೈ ಲಿ (subject le) ಯನ್ನು "ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾನೆ. ಕಾರಣ, 
ಶೈಲಿಗೆ ರೀತಿಯೇ ಮೂಲ ಹಾಗೂ ಅದರೆ: ರೀತಿಯ "ವೈವಿಧ್ಯತೆಯಿಂದಾಗಿ 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಪ್ರಾಕಾರಗಳುಂಟಾಗುತ್ತವೆ. ಅವುಗಳನ್ನು ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ಗದ್ಯ 
ಪದ್ಯಗಳೆಂಬೆರಡು ವರ್ಗಗಳಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸಬಹುದು. ಗದ್ಯ, ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪದ್ಯಕ್ಕಿಂತ ಭಿನ್ನ. 
ಭಾಷಾವಿಜ್ಞಾ ನದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿನಿಷ್ಠ ವಾದ ಶೈಲಿಗಿಂತ ವಸ್ತುನಿಷ್ಠ ವಾದ ರೀತಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು 
ಪ್ರಾಧಾನ್ಯತೆ ಸಿಕ್ಕಿದೆ. 

ಸಾಹಿತಿಗಳು ಭಾಷೆಯನ್ನು ರೂಪಿಸುತ್ತಾರೆಂಬ ನಂಬಿಕೆ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 
ಇರುವುದುಂಟು, ಆದರೆ, ಭಾಷೆಯನ್ನು ರೂಪಿಸುವುದು ಸಾಹಿತಿಯಲ್ಲ, ಜನಪದ. 

ಜನಪದ ಭಾಷೆಯ ಪದವಿನ್ಯಾಸ ಕ್ರಮ-ಪಾಠ-ದಲ್ಲಿ ಸೂಕ್ತ ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನು 
ತಂದು ಆತನು ಲೋ ಕರೀತಿಗಿಂತ' ಭಿನ್ನವಾದ ಸಾಹಿತಿಕ ರೀ ತಿಯನ್ನು ರೂಪಿಸುತ್ತಾ ನೆಯೇ 
ಹೊರತು ಸಮಗ್ರ ಭಾಷೆಯನ್ನಲ್ಲ. ಈ ಸಾಹಿತಿಕ ಭಾಷೆ ಸಮಗ್ರ ಜನಪದಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 


ಭಾಷೆಯ ಅಂಗವಾಗಿದೆಯೇ ವಿನಹ ತದ್ವಿರುದ್ಧ (Vice AR ಅಲ್ಲ. 


* ವಿಲ್ಯಂ ಮಾಡ್ತ, 1972, “ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಸಮಾಸ”, ಕರ್ನಾಟಕ ಭಾರತಿ, 4.4, 
ಧಾರವಾಡ : ಕರ್ನಾಟಕ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ. 
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ಭಾಷೆಯ ಮೇಲೆ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ ಕ್ರಭಾವ ನಿಕೃಷ್ಟ ವೆಂದೇ ಹೇಳೆಬೇಕು. ಆದರೆ, 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮೇಲೆ ಭಾಷಾಪ್ರ ನ್‌ ಹೆಚ್ಚಿ ಹೆಜ್ಜೆ “ದಟ್ಟ ವಾಗಿದ್ದು ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ರೀತಿ 
ಶೈಲಿಗಳನ್ನು ಅದು ನಿರೂಪಿಸುತ್ತ ದೆಂಬುದನ್ನು ಮೇಲೆ ವಿಹಂಗಮ ನೋಟದಲ್ಲಿ | 
ತೋರಿಸಿಕೊಡಲಾಗಿದೆ. ಭಾಷೆಯಿಲ್ಲದೆ ಸಾಹಿತ್ಯ EE ಅದರೆ ಸಾಯಿತ್ಯ ವಿಲ್ಲದ 
ಭಾಷೆಗಳಿರಬಹುದು. ಅದೇನೇ ಇದ್ದರೂ ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ರೀತಿಯ ವಿಶ್ಲೆ "ಷಣೆಯೆನ್ನೂ 
ವ್ಯಾಕರಣ ವಿವರಣೆಯನ್ನೂ ಭಾಷಾವಿಜ್ಞಾ ನ್ಯ ಭಾಷಿಕ ತಳಹದಿಯಲ್ಲಿ ನೇಡ 
ಸ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೂ ಭಾಷಾವಿಜ್ಞಾ ನಕ್ಕೂ" ನೇರವಾದ ಹಾಗೂ ಅನ್ಯೊ "ನ್ಯ ವಾದ 
ಸಂಬಂಧವಿದೆ. ಈ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಸಿದೆ ಯಾವುದೇ 'ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಅಧ್ಯ ಯನ ಅಧ್ಯಾ ಪನಗಳಲ್ಲಿ, ಅದರಲ್ಲೂ ಸ್ಟಾ ತಕೋತ್ತರ ಮಟ್ಟ ದಲ್ಲಿ, ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಜು ಶಿಕಾ ನದ “Le Linguistics) ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಪಠ್ಯ ಭಾಷಾವಿಜ್ಞಾನ 
(Text- LNGiiiGticsd ಅರ್ಥಾತ್‌ ಶೈಲಿ ಭಾಷಾ ವಿಜ್ಞಾನ (stylo- 
Linguistics) ಗಳನ್ನು ಉಪಶಿಸ್ತುಗಳಾಗಿ ಸೆ RS = ಪರಿಜ್ಞಾನ 
ವಿಲ್ಲದವರು ಮಾತ್ರ ಓಬಿರಾಯನ ಕುಲದ ವಿಷಯಗಳಿಗೆ ತಮ್ಮನ್ನೂ ಎದ್ಯಾರ್ಥಿ 
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ಬಾಪು ಹೆದ್ದೂರಶೆಟ್ಟಿ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಹಾಗೂ ರಾಜಕೀಯಗಳೆರಡೂ ಮಾನವನ ಬದುಕಿನ ಮಧ್ಯದಿಂದಲೇ 
ಮೂಡಿಬರುತ್ತವೆ. ಆದುದರಿಂದ ಅವೆರಡೂ ಪರಸ್ಪರ ಘನಿಷ್ಠವಾದ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು | 
ಹೊಂದಿರುತ್ತವೆ. ಈ ಸಂಬಂಧಗಳ ಆಯಾಮಗಳು ಹಲವಾರು. ರಾಜಕೀಯ 
ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಸಾಹಿತಿಯ ದೃಷ್ಟಿಕೋಣದ ನಿರ್ಧಾರಕಗಳಲ್ಲೊ ೦ದು. ಅದು ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ರಚನಾ ವಿಧಾನವನ್ನು ತನ್ನ ಪ್ರಭಾವವಲಯದಲ್ಲಿ ಎಳದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಇದೇ 
ರೀತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ರಾಜಕೀಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯನ್ನೇ ಬದಲಿಸುವ ಕಾರಣಗಳಲ್ವೊ€ದಾಗುತ್ತ ದೆ. 
ಅದು ರಾಜಕೀಯ ಕ್ರಾಂತಿಗಳನ್ನೂ ಪ್ರಚೋದಿಸಿದ್ದು ೦ಟು, ಫ್ರೆಂಚ್‌ ಹ್‌ಹಾಕ್ರಾಂತಿಗೆ 
ವಾಲ್ಚೆ €ರನ ಸಾಹಿತ ವು ಒಂದು ಪ್ರಮುಖ ಕಾರಣ ಎನ್ನುವುದೂ ಹಾಗೂ ಎರಡನೆಯ 
ಮಹಾಯುದ್ಧ ದಿಂದ ಯುರೋಪಿನಲ್ಲಾ ದ ವಿನಾಶದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಯೇ ಅಲ್ಲಿ ಸಾರ್ತ್ರ, 
ಕಾಮೂ, ಕಾಫ್ಕಾ ಹುಟ್ಟಿ ದರು ಎನ್ನು ವುದು ಈ ಸಮೀಕರಣದ ಸ್ಥೂಲ ಉದಾ 
ಣೆಯೇ. ಆದರೆ ಸಾಹಿತ ಹಾಗೂ ರಾಜಕೀಯಗಳ ಸಂಬಂಧಗಳಿಗೆ ಸೂಕ್ಷ ಸ್ಯ ಆಯಾಮ 
ಗಳೂ ಉಂಟು, 


ಸಾಹಿತಿ ತನ್ನ ಸುತ್ತಮುತ್ತಲಿನ ಬದುಕನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಹಾಗೂ ಆ ಬದುಕಿ 


ನಲ್ಲಾಗುತ್ತಿರುವ ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತಾನೆ. ಹೀಗೆ ಮಾಡುವುದರ 
ಮೂಲಕವೇ ಆತ ಬದಲಾವಣೆಯ ದಿಕ್ಕನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತಾನಪ್ಪೇ ಅಲ್ಲ, ಉದ್ದೇಶಿತ 
ಬದಲಾವಣೆಯನ್ನು ಪ್ರಚೋದಿಸುತ್ತಾನೆ ಕೂಡ. ಇಂತಹ ಪ್ರಚೋದನೆ ಸ್ಥ ಲ 
ವಾಗಿಯೇ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಬೇಕು ಎಂದೇನಿಲ್ಲ. ಅದು ಬದುಕಿನ ಚಿತ್ರ ಣದಲ್ಲಿಯೇ ಅಂತರ್ನಿ 
ಹಿತವು ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಬಡತನವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವ ಸಾಹಿತಿ ಬಡತನದ ಸ್ಥಿ ತಿಯನ್ನು 
ಹೋಗಲಾಡಿಸಬೇಕು ಎಂಬ ಭಾವನೆ ಓದುಗನಲ್ಲಿ ಮೂಡುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. 
ನೈತಿಕ ಅಧಃಪತನವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವ ಸಾಹಿತಿ ಓದುಗ ನೈತಿಕತೆಯತ್ತ ವಾಲ:ವಂತೆ 
ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ತನ್ನ ಸುತ್ತಲಿನ ಬದುಕನ್ನು ಬದಲಿಸುವ ಸಾಹಿತಿಯ ಈ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು 
ಗಮನಿಸಿಯೇ ಇಂಗ್ಲಿ ಷ್‌ ಕವಿ ಶೆಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತಿಯನ್ನು “ವಿಧಾಯಕ” ಎಂದು ಕರೆಯು 
ತ್ತಾನೆ, 


ಸಮಕಾಲೀನ ಬದುಕನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವುದರ ಜೊತೆಗೆ, ಸಾಹಿತಿ ಹೊಸ ಬದುಕಿನ 
ಕನಸನ್ನೂ ಕಾಣುತ್ತಾನೆ. ಫ್ರೆಂಚ್‌ ಚಿಂತಕ ಅನತೋಲ ಫ್ರಾಂಸ ಹೇಳುವಂತೆ ಈ 
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ರೀತಿ ಕನಸು ಕಾಣುವವರು ಇಲ್ಲದೇ ಹೋಗಿದ್ದರೆ ಮಾನವ ಇನ್ನೂ ಗುಹೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಬದುಕಿರಬೇಕಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಅವನು ಕಾಣುವ ಈ ಕನಸು ; ಅವನ ಬದುಕಿನ ಚಿತ್ರಣ 


ದಂತೆಯೇ ಸಮಕಾಲೀನ ಬದುಕನ್ನೇ ಬದಲಿಸುವ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆದಿರುತ್ತದೆ. ಈ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಯೇ ಹಿಂದೀ ಕವಯಿತ್ರಿ ಮಹಾದೇವಿ, ನಿನ್ನೆಯ ಕನಸೇ ಇಂದಿನ ನನಸು, 
ಇಂದಿನ ಕನಸೇ ನಾಳೆಯ ನನಸು ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ. 


ಮಾನವನ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಸಮಾಜದ ರಾಜಕೀಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಒಂದು ಪ್ರಮುಖವಾದ 
ಅಂಗ, ಆದುದರಿಂದ ಸಾಹಿತಿ ಚಿತ್ರಿಸುವ ಬದುಕಿನ ಚಿತ್ರಣ ಹಾಗೂ ಕಾಣುವ ಕನಸು 
ಗಳು ಮಾನವ ಸಮಾಜದ ರಾಜಕೀಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನೂ ಬದಲಿಸುತ್ತವೆ. ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ 
ನಡೆದ ಹಲವಾರು ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಕ ರಾಜಕೀಯ ಬದಲಾವಣೆಗಳಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಪೂರ್ಣ 
ವಾಗಿಯಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಸಾಕಷ್ಟು ಮಟ್ಟಿಗೆ ಕಾರಣ ಎಂದು ನಿಸ್ಸಂದೇಹವಾಗಿ ಹೇಳ 


ಬಹುದು. 


ಮಾನವನ ಬದುಕು ಅತ್ಯಂತ ಶ್ರೀಮಂತ ಹಾಗೂ ವೈವಿಧ್ಯ ಪೂರ್ಣವಾದುದು. 
ಈ ವೈವಿಧ್ಯಪೂರ್ಣ ಬದುಕಿನ ಒಂದೆರಡು ಆಯಾಮಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಸಾಹಿತಿ 


ಗುರುತಿಸಬಲ್ಲ, ಚಿತ್ರಿಸಬಲ್ಲ. ಬದುಕಿನ ಸಮಗ್ರ ಚಿತ್ರಣ ಅಸಾಧ್ಯ. ಬದುಕಿನ 


ಯಾವ ಆಯಾಮಗಳನ್ನು ಆತ ಗುರುತಿಸುತ್ತಾನೆ, ಚಿತ್ರಣಕ್ಷಾಗಿ ಆಯ್ದುಕೊಳು ತ್ತಾನೆ 
ತೆ ಇ ತ ಸರ್‌ ಎ ೪. ಇಡಿ 


ಎನ್ನುವುದು ಆತನ ದೃಷ್ಟಿಕೋಣವನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿರುತ್ತದೆ. ತನ್ನ ದೃಷ್ಟಿಕೋಣದ 
ಪರಿಧಿಯೊಳಗೆ ಬರುವ ಬದುಕನ್ನು ಮಾತ್ರ ಗುರುತಿಸುವುದು ಆತನಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಅದನ್ನೇ ಆತ ಬದುಕಿನ ವಾಸ್ತವತೆ ಎಂದೂ ಭಾವಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆದುದರಿಂದ 
ಸಾಹಿತಿ ಚಿತ್ರಿಸುವ ಬದುಕಿನ ಚಿತ್ರಣ, ವಸ್ತುನಿಷ್ಠವಾಗಿರದೇ ವ್ಯಕ್ತಿನಿಷ್ಠ ವೇ 
ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಏಕೆಂದರೆ ವಾಸ್ತವತೆಯ ವಸ್ತುನಿಷ್ಠ ಗ್ರಹಿಕೆಯೂ ಅಸಾಧ್ಯ. ಎ 
ಕಾರಣಗಳಿಂದ ಚಿತ್ರಣಕ್ಕಾಗಿ ಸಾಹಿತಿ ಮಾಡುವ ಬದುಕಿನ ಆಯಾಮಗಳ ಆಯ್ಕೆ 
ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಅದು ಹಲವಾರು ವಿಷಯಗಳಿಂದ ನಿರ್ಧಾರಿತವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಆತನ ಆಯ್ಕೆಯ ಈ ನಿರ್ಧಾರಕಗಳಲ್ಲಿ ಸಮಕಾಲೀನ ರಾಜಕೀಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಹಾಗೂ 
ರಾಜಕೀಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗಳು, ಮತ್ತು ಅವುಗಳ ಮೂಲಕವೇ ಮೂರ್ತರೂಪ ಪಡೆಯುವ 
ಆತನ ರಾಜಕೀಯ ಆದರ್ಶಗಳೂ ಪ್ರಮುಖ ನಿರ್ಧಾರಕಗಳು. ಸಾಹಿತಿ ಒಂದು 


' ರಾಜಕೀಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯೊಳಗೆಯೇ ಬದುಕುವುದರಿಂದ ಸಮಕಾಲೀನ ರಾಜಕೀಯ 


ಪ್ರಜ್ಞೆ ಹಾಗೂ ರಾಜಕೀಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಗಳು ಆತನ ಆಯ್ಕೆಯನ್ನು, ಆತನ ದೃಷ್ಟಿಕೋಣ 


ವನ್ನು ತಮ್ಮ ಪ್ರಭಾಕ್ಕೀಡುಮಾಡುತ್ತವೆ. ಬದುಕಿನ ರಾಜಕೀಯ ವಾಸ್ತವತೆಗೂ ಆತ 


ಪ್ರತಿಸ್ತ ಂದಿಸಲೇ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿ ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿದ್ದ ರಾಜಕೀಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಅತ್ಯಂತ ವಿಸ್ತೃತವಾಗಿ ಹರಡಿ 
ಕೊಂಡಿದ್ದ ಹಾಗೂ ಅತ್ಯಂತ ಪುರಾತನ ರಾಜ್ಯವ್ಯವಸ್ಥೆ ಎನ್ನ ಬಹುದು, ಈ ರಾಜ 
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ಪ್ರಧಾನ ವ್ಯ ವಸ್ಥೆ ಮಾನವನ ಜ್ಯಾ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಆವರಿಸಿಕೊಂಡಿತ್ತು. 

ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಕ್‌ ಕೇಂದ್ರವಾಗಿ ಹೋಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಒಬ್ಬ ವ್ಯ ಕ್ತಿಯೇ 
ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿರುತ್ತಿದ್ದ, ಕಥೆಗೆ ಹ ಟ್ಟ ಆತ ರಾಜನೇ ಆಗಿರಚೇಕಿತ್ತು. 

ರಾಜನನ್ನು ಬಟ್ಟಿರ ಯಾವನಾದರೊಬ್ಬ ದೇವತೆಯನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಕೇಂದ್ರವನ್ನಾಗಿ 
ಮಾಡಲಾಗುತ್ತಿತ ದೇವತೆಗಳಿಗೆ ಇಂದ್ರ "ರಾಜ' ನಾಗಿದ್ದ, ಹಾಗೂ ರಾಜನೆಂದರೆ 
ಧರೆಗಿಳಿದು ಬಂದ ಚ್‌ ಎಂಬ ಸಮೀ 'ಕರಣವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸ ಬಹುದು. ಅತ್ಯಂತ 
ಪುರಾತನ, ಧಾರ್ಮಿಕವಲ್ಲದ ಮಹಾಕಾವ್ಯ "ಗಲ್ಲ ಮೆಶ್‌ `ನ ಕಥೆ, ಕ್ರಿಸ್ತನಿಗಿಂತ 
ಸುಮಾರು 2000 ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ರಚಿಸಲಾದ ಈ ಮಹಾಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಒಬ್ಬ ವೀರ 


ರಾಜನೇ ನಾಯಕ, ಗ್ರೀಸ್‌ ದೇಶದ ಎಸ್ಕಿಲಸ್‌ನ ಅಥವಾ ಸೋಪೋಕ್ತಿಸ್‌ನ 
ದುಃಖಾಂತ ನಾಟಕಗಳಿಗೇ ಆಗಲಿ, ಅರಿಸ್ಟೋಫೇನಸ್‌ನ ಸುಖಾಂತ ನಾಟಕಗಳಿಗೇ 
ಆಗಲಿ ರಾಜರೇ ನಾಯಕರು. ಯುರೋಪಿನ ಮಧ್ಯ ಯುಗದಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು ಎಲ್ಲಾ 
ಭಾಷೆಗಳ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ಕರುವ ಒಬ್ಬ ನಾಯಕ ಎಂದರೆ ರಾಜ 
ಆರ್ಥರ್‌. ಅತನ EE ಹಸಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ರಚಿತವಾಗಿರುವಷ್ಟು ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಇನ್ನಾರನ್ನೂ ಕುರಿತು ಇಷ್ಟೊಂದು ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ. ರಚಿತವಾಗಿಲ್ಲ. ಭಾರತದ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ದಲ್ಲಿ ಕೂಡಾ ಈ ಯುಗದಲ್ಲಿ ರಾಜನೇ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಕೇಂದ್ರವಾಗಿದ್ದು ದು ಕಂಡುಟ 
ತ್ತದೆ. ರಾಜನ ಶೌರ್ಯ. -ಸಾಹಸಗಳನ್ನೂ, ಅವನು ನಡೆಸಿದ ಯುದ್ಧ ಗಳನ್ನೂ, 
ಅವನ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಬದುಕನ್ನೂ ಚಿತ್ರಿಸುವ ಈ ಯುಗದ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಜನಸಾಮಾನ್ಯರ 
ಬದುಕಿನ ಚಿತ್ರಣ ಕೂಡ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬಂದರೂ ಅದು ಬರಿ ಪ್ರಾಸಂಗಿಕ 
ಮಾತ್ರವಾಗಿರುತ್ತಿತ್ತು. 


ರಾಜಪ್ರಧಾನ ರಾಜ್ಯವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯಷ್ಟೇ ವಿಸ್ತೃತವಾಗಿ ಹರಡಿಕೊಂಡಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ 
ಅಷ್ಟೇ ಪುರಾತನವಾದುದು ಸ್ವಲ್ಲ ಜನಾಧಿಪತ್ಯವಿರುವ ರಾಜ್ಯವ್ಯವಸ್ಸೆ . ರಾಜಕೀಯ 
ದಲ್ಲಿದ್ದ ಂತೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಕೂಡಾ ಈ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಅಷ್ಟೊಂದು ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಲಿಲ್ಲ. 
ಆದರೂ ಈ ವ್ಯವಸ್ಥ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರವೊಂದಕ್ಕೆ ಹುಟ್ಟು ಹಾಕಿತು ಎನ್ನುವ ಅಂಶ 
ವನ್ನು ಅಲ್ಲಗಳೆಯೆಲಾಗದು. ಈ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಹುಟ್ಟು io ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ ಒಬ್ಬ 
ವ್ಯ ಕ ಮಾತ್ರ ನಾಯಕನಾಗಿರದೇ ಹಲವರು ಜನ ಪ್ರಮುಖ ಪಾತ್ರ ಗಳಾಗಿರುತ್ತಾರೆ. 
ಕಥೆ ಇವರೆಲ್ಲರನ್ನೂ ಬಳಸಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತದೆ. ಈ "ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಭಾರತ ಹಾಗೂ 
ಗ್ರೀಸ್‌ ದೇಶಗಳ ' ಮಹಾಕಾವ್ಯ ಗಳನ್ನೇ ಗಮನಿಸಬಹುದು, ವಾಲ್ಮೀಕಿಯ ರಾಮಾ 
ಯಣ ರಾಜಪ್ರಧಾನ ಮಹಾಕಾವ ವಾದರೆ, ವ್ಯಾಸನ ಮಹಾಭಾರತಕ್ಕೆ ಇವನೇ 
ನಾಯಕನೆಂದು ಯಾರ ಬಗ್ಗೆ ಯನ ಹೇಳಲಾಗದು. ಹೋಮರನ ಓದಡೆಸ್ಸಿ ಮಹಾ 
ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಓಡೆಸ್ಸಿಯಸ್‌ನೇ ನಾಯಕ, ಆದರೆ ಆತನ ಇಲಿಯಡ್‌ ಮಹಾಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 
ನಾಯಕರು ಹಲವಾರು ಜನ, ಒಂದೇ ಕಥಾ ವಸ್ತು ಹೇಗೆ ಬಹು-ಕೇಂದ್ರಿ ತ ಹಾಗೂ 
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| ಏಕ-ಕೇಂದ್ರಿ ತ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಾಗಿ ರಚಿತವಾಗಬಲ್ಲದು ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಮೂಲ ಮಹಾಭಾರತ 
; ಮಹಾಕಾವೃ, ತಾ ಅದನ್ನೇ ಅನುಸರಿಸಿ ಕನ್ನ ಡದಲ್ಲಿ ಬರಯ ವಿಕ್ರ ಮಾರ್ಜುನ 
ವಿಜಯ ೂ ಗದಾಯುದ್ಧ ಗಳೇ ಸುಕ್ಷಿ ನೀ ಡುತ್ತ ವೆ. ಆದರೂ ನರ ಇಲಿಯಡ್‌ 


ಹಾಗೂ ಮಹಾಭಾರತದಲ್ಲಿ "ಚಿತ್ರಿ ಸಲಾಗಿರುವ ಹಲವಾರು ನಾಯಕರೂ ರಾಜರೇ 


' ಆಗಿದ್ದರು ಎನ್ನುವುದು ಇಲ್ಲಿ 7 ಗಮನಾರ್ಹ. 


ಯೂರೋಪಿನಲ್ಲಿ ರಾಜಪ್ರಭುತ್ವದ ಅವಸಾನದೊಂದಿಗೆ ಬೆಳೆದುಬಂದ 
ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಸಾಮಂತವಾದ. ಈ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಸುಮಾರು ಒಂದು ಸಾವಿರ ವರ್ಷಗಳವರೆಗೆ 
ಅಸ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿದ್ದರೂ, ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ "ಒಟ್ಟು ಜ್ಞಾನದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯೇ ಕುಂಠಿತ 
ವಾ ಗಿದ್ದು ದರಿಂದ ಇದರ ಪ್ರಭಾವ HA ಈ ಯುಗದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ 
ಹ ಈ ಯುಗದ ಸುಮಾರು ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿಯೇ ರಾಜಕೀಯದಲ್ಲಿದ್ದ 
ತನ್ನ ಕೇಂದ್ರ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳ ಲು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದ್ದ ರಾಜ, ಯುಗದ ಕೊನೆ 
ಕ ಯಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲೂ ತನ್ನ ಕೇಂದ್ರ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಇಂಗೆ ಸಂಡಿನಲ್ಲಿ 
ಓಲಿವರ್‌ ಕ್ರಾಮ್‌ವೆ್ಲಿ "ರಾಜನನ್ನು ನಾಜಕೀಯದಲ್ಲಿ ಕೇಂದ್ರ ಸ್ಥಾ ನದಿಂದ ಕೆಳಗಿಳಿಸು 


ತ್ತಾನೆ. ಮಿಲ್ಪ ನ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಆತನನ್ನು ಕೇಂದ್ರ ಸ್ಥಾ ಈ ಕೆಳಗಿಳಿಸುತ್ತಾನೆ. 


ಕ 


ರಾಜನನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಕೇಂದ್ರ ಸ್ಥಾನದಿಂದ ಕೆಳಗಿಳಿಸಿದರೂ, ಸಾಹಿತ ದಲ್ಲಿ 
430 ಗುವವನು ಆರ ವ್ಯ ಕ್ರಿ ಯಾಗಿರಬೇ ಕು ಎಂದು ಹೇಳೆಲಾಯಿತು. ರಾಜ- 
ಪ್ರಧಾನ ಸ ಸಾಹಿತ | ವ್ಯಕ್ತಿ-ಪ್ರಧಾನ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಾಗಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಸ ಸಾಮಾನ್ಯ 
ವ್ಯ ಕಿ ಕ್ರಿಯೊಬ್ಬ ನಾಯಕನಾಗುವುದು ಸಾಧ್ಯವ ವಾಗಲಿಲ್ಲ. ನಾಯಕನಾಗುವವನು ಉದ. 
ಜ್ಞಾನಿ, ಕುಲೀನ, ಯುವಕ, ಸುಂದರ ಹಾಗೂ ಸದ್ಗು ಣಿಯೂ ಆಗಿರಬೇಕೆಂದು ಸಾಹಿತ್ಯ 
ದರ್ಪಣದ ಲೇಖಕ ವಿಶ ನಾಥ ಕವಿರಾಜ ಹೇಳುತ್ಲಾನೆ. ಈ ಮೊದಲೇ ಸಂಸೃತದ 
ಲಕ್ಷಣ ಗೆ ಗ್ರಂಥಕಾರರಾದ 'ಭಾಮಹ, ದಂಡಿ, ಮಮ್ಮ! ಟ ಮೊದಲಾದವರು ಇದನ್ನೇ 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಈ ಯುಗದಲ್ಲಿ ಸಾಮಂತ ವರ್ಗದ ಮನರಂಜನೆಯೇ ಸಾಹಿತಿಯ 
ಉದ್ದೇಶವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತದೆ. ಕಲಾನೈ ಪುಣ್ಯ, ಚಾಣಾಕ್ಷತೆ, ಶೃಂಗಾರ ಇವೇ 
ಅವನಿಗೆ ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತವೆ. ಹಿಂದೀ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ "ರೀತಿ "ಇಲ ಎಂದು 
ನಿರ್ದೇಶಿತವಾಗುವ ಯುಗದಲ್ಲಿ ರಚಿಸಲಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ "ಇದಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿ ನೀಡುತ್ತದೆ. 


ಮಧ್ಯ ಯುಗದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಸಾ ವಾದಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಕೂಡ ಶಿಥಿಲವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಈ ಸಂಕ್ರ ಮಣಾವಸ್ಥೆ ಯಲ್ಲಿದ್ದ ಹ ವರ್ಗವನ್ನು ಇಂಗ್ಲೆ ೦ಡಿನ ಅಲೆಗ್ಸಾಂಡರ್‌ 
ಪೋಪ್‌ ಹಾಗೂ 'ಹ್ರೌಡನ್‌ ಮೊದಲಾದವರು ಅಪಹಾಸ್ಯ ಮಾಡಿ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ರಚಿಸುತ್ತಾರೆ. ಪೋಪ್‌ನ "ದ ರೇಪ್‌ ಆಫ್‌ ದ ಲಾಜ್‌ ಹಾಗೂ 'ವಿಂಡ್ಲರ್‌ 
ಫಾರೆಸ್ಟ್‌ ಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಇದೇ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಇಂದಿಗೂ 
ಪಿ. ಜಿ. ಬಡಹೌಸ್‌ ಮುಂದುವರಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದ್ದಾ ರೆ. 
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ಸಾಮಂತ ಯುಗದ ಅವಸಾನ ಕಾಲದ ಪ್ರಮುಖ ಬೆಳವಣಿಗೆಗಳೆಂದರೆ ಜನತಂತ್ರ 
ಹಾಗೂ ಬಂಡವಾಳವಾದ. ಸಾಮಂತ ವರ್ಗದ ಎದುರಾಗಿ ಬಂಡವಾಳವಾದಿ ವರ್ಗ 
ಹಾಗೂ ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗಗಳು ಬೆಳೆದುಬರುತ್ತವೆ. ಈ ವರ್ಗಗಳು ಸಾಮಂತವಾದಿ 
ಯುಗದ ರಾಜಕೀಯ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಹಾಗೂ ಅರ್ಥಿಕ ಸಂಕೋಲೆಗಳನ್ನು ಕಳಚಿ 
ಹಾಕುತ್ತವೆ. ' ರಾಜಕೀಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯಲ್ಲಾಗುತ್ತಿದ್ದ ಈ ಬದಲಾವಣೆ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲೂ 
ಪ್ರತಿಫಲಿತವಾಗುತ್ತದೆ. ಕಾವ್ಯ ಛಂದೋಬದ್ಧ ತೆಯಿಂದ ಮುಕ್ತಿ ಪಡೆದು ಮುಕ್ತ 
ಕಾವ್ಯವಾಗಿ ಬೆಳೆದರೆ, ಸಾಹಿತ್ಯ ಕಾವ್ಯ-ರೂಪದಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆಪಡೆದು ಕಥೆ ಕಾದಂಬರಿ 
ಮೊದಲಾದ ಹಲವು ಹೊಸ ಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಸುತ್ತದೆ. ವಿಶ್ವನಾಥ ಕವಿರಾಜನ 
ಆದರ್ಶ ನಾಯಕ ಕಣ್ಮರೆಯಾಗಿ ಸಾಮಾನ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿಯೊಬ್ಬ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ನಾಯಕನಾಗಿ 
ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿತನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಜನಸಾಮಾನ್ಯರ ಬದುಕಿನೊಂದಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು 
ಪ್ರತಿಸ್ತ ೦ದಿಸಲು ಪ್ರಾರಂಭಿಸುತ್ತದೆ. 


ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಜನಸಾಮಾನ್ಯನೊಬ್ಬನ ಬದುಕಿನ ಚಿತ್ರಣ ಜನತಾಂತ್ರಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ 
ಹಾಗೂ : ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯ ಪರಿಣಾವು. ಸಾಮಂತವಾದಿ ಯುಗದ ವಿಲ್ಯಗಳನ್ನು 
ಧಿಕ್ಕರಿಸಿ ಡ್ಯಾನಿಯಲ್‌ ಡೆಫೊ, ಹೆನ್ರಿ ಫೀಲ್ಡಿಂಗ್‌ ಮೊದಲಾದವರು ಸಾಮಾನ್ಯ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಬದುಕನ್ನು ತಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಸಾಮಂತವಾದಿ ಸಾಹಿತ್ಯಕ 
ಮೌಲ್ಯಗಳಿಗೆ ಡ್ಯಾನಿಯಲ್‌ ಡೆಫೋ ತನ್ನ "ಮೊಲ್‌ ಫ್ಲಾ 6೦ಡರ್ಸ್‌' ಎಂಬ ಕಾದಂಬರಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ತೀವ್ರವಾಗಿ ಹಾಗೂ ಕಟುವಾಗಿ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆ ಯುಗದ 
ಮೌಲ್ಯಗಳ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಕೆಳದರ್ಜೆಯ ಹೀನ ಹೆಂಗಸೊಬ್ಬಳು ಈ ಕಾದಂಬರಿಗೆ 
ನಾಯಕಿ, ಇಂಥದೇ ತೀವ್ರ ಹಾಗೂ ಕಟು ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಮರಾಠಿ ನಾಟಕಕಾರ 
ವಿಜಯ ತೇಂಡುಲ್ಕರ್‌ ಅವರ “ಸಖಾರಾಮ್‌ ಬೈಂಡರ್‌ >: ಹಾಗೂ "ಫಾಸೀರಾಮ್‌ 
ಕೊತ್ವಾಲ್‌ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು. 


ಜನತಾಂತ್ರಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಆದರ್ಶ ನಾಯಕನನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕೇಂದ್ರ ಸ್ಥಾ ನದಿಂದ 
ಕೆಳೆಗಿಳಿಸಿದರೂ ಬಂಡವಾಳದ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಿ-ಪ್ರಧಾನ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿಯೇ 
ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. ಸಾಮಾನ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿಯೊಬ್ಬನ ಬದುಕಿನ ಬಗ್ಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ರಚಿತವಾದರೂ ಆ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಆತನೇ ನಾಯಕನಾಗಿ ಉಳಿಯುತ್ತಾನೆ. ಇದೇ ರೀತಿ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಾಮಾನ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿಯೊಬ್ಬನ ಬದುಕಿನ ಬಗ್ಗೆ ರಚತವಾಗಿದ್ದ ರೂ, ಅದು ಎತ್ತಿ 
ಹಿಡಿಯುವ ಸಾಮಾಜಿಕ ನೈತಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳು ಮಾತ್ರ ಬಂಡವಾಳವಾದಿ ಸಾಮಾಜಿಕ- 
ನೈತಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳೇ ಆಗಿರುತ್ತವೆ. ಬಂಡವಾಳವಾದಿ ಯುಗದ ಸ್ವಚ್ಛಂದ ಕವಿ, 
ಜನತಾಂತ್ರಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯ ಅನಿವಾರ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಪರಿಣಾಮಗಳಿಂದ ಪಲಾಯನ 


ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಬಡತನ, ಹಸಿವು, ಮೊದಲಾದ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು ಸಮಾಜದ ಮುಂದೆ 
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ದೆ ೈತ್ಕಾಕಾರದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು ನಿಂತಿದ್ದ ರೂ, ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿ ಹೊಟ್ಟೆ ತುಂಬಿದವನ ಸ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು 
ಕುರಿತೇ ಈ ಯುಗದ ಸಾಹಿತಿ ಬರೆಯುತ್ತಾ ಫೆ 


ಹಲವು ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಓಂಡವಾಳವಾದ ಪಕ್ವವಾಗುತ್ತ ಹೋದಂತೆಲ್ಲಾ ಅಂತಹ 
ಸಮಾಜದ ಚಲನೆಯ ದಿಕ್ಕು, ಒತ್ತಡ ಹಾಗೂ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಸಾಹಿತಿ ಬರೆ 
ಯುತ್ತಾನೆ. ಇದಕ್ಕೊಂದು ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿ ಅಮೇರಿಕದ ಸಾಹಿತಿ ಟೇಲರ್‌ ಕಾಲ್ಬ 
ವೆಲ್‌ ಬರೆದ"ದ ಡೈನಾಸಿ ), ಆಫ್‌ ಡೆತ್‌' ನೋಡಬಹುದು. ಆದರೆ ಇನ್ನೊಂದೆಡೆಗೆ 
ಬಂಡವಾಳವಾದ ಯುಗದ ಈ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ಹಲವಾರು ಸಾಹಿತಿಗಳು 
ಬಡತನದ ಬಗ್ಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನಲ್ಲಿ ಜಾರ್ಜ ಕ್ಯಾಜ್ಜಿ ಹಾಗೂ 
ಚಾರ್ಲ್ಸ್‌ ಡಿಕನ್ಸ್‌ ಮೊದಲಾದವರು ಬಂಡವಾಳವಾದದ ಕಪ್ಪು ಪಾರ್ಶ್ವವನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಆ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯ ಅವನತಿಯನ್ನೂ ಸಾರುತ್ತಾರೆ. 

ಬಂಡವಾಳವಾದ ಹಾಗೂ ಜನತಂತ್ರಗಳ ರಾಜಕೀಯ ಪರಿಣಾಮ ಹಾಗೂ 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳು ಫ್ಯಾಸಿಸಂ, ಕಮ್ಯುನಿಸಂ ಹಾಗೂ ಜನತಾಂತ್ರಿಕ ಸಮಾಜವಾದಗಳಲ್ಲಿ 
ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. ಫ್ಯಾಸಿಸಂ ಬಂಡವಾಳವಾದಿ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನೇ ಮ್ಳ ಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡು 
ಬೆಳೆಯುತ್ತದೆ. ವ್ಯಕ್ತಿ ತತ್ವಕೆ ಮಹತ್ವ ಕೊಡುವುದರ ಮೂಲಕ ಜನತಂತ್ರವನ್ನು 
ವಿರೋಧಿಸುತ್ತದೆ. ಕಮ್ಯುನಿಸಂ, ಬಂಡವಾಳವಾದವನ್ನು ವಿರೋಧಿಸಿದರೂ, 
ಸಮಾಜದ ಸಮಷ್ಠಿ ತತ್ವಕ್ಕೆ ಅತಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಮಹತ್ವವನ್ನು ಕೊಡುವುದರ ಮೂಲಕ 
ಜನತಂತ್ರವನ್ನು ಅಲ್ಲಗಳೆಯುತ್ತದೆ. ಜನತಾಂತ್ರಿಕ ಸಮಾಜವಾದ, ಜನತಂತ್ರದ 
ತತ್ವಗಳನ್ನೆ € ಆರ್ಥಿಕ ಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕೆ ವಿಸ್ತರಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಬಂಡವಾಳವಾದವನ್ನು 
ವಿರೋಧಿಸುತ್ತದೆ. | 

ಬಂಡವಾಳವಾದಿ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಮ್ಛೆ ಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡು ಬೆಳೆದ ಫ್ಯಾಸಿಸಂ 
ಮೂಲಗಳನ್ನು ಜರ್ಮನ್‌ ತತ್ವಚಿಂತಕ ನೀಟ್ಟೆಯ ಸೂಪರ್‌.ಮಾನವನ ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ 
ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕರು ಅಷ್ಟೊಂದು ಗಮನಿಸದಿದ್ದರೂ ಸೂಪರ್‌ 
ಮಾನವನನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಪರಂಪರೆಯೇ ಬೆಳೆದುಬಂದಿದೆ. 
ಆರ್ಥರ್‌ ಕಾನನ್‌ ಡಾಯಲ್‌ನ ಶರಲಾಕ್‌ ಹೋಮ್ಸ್‌, ಎಡ್ಗರ್‌ ರೈಸ್‌ ಬರೋನ 
ಟಾರುರ್ವಾನ್‌, ಐಯಾನ್‌ ಫ್ಲೆ ಮಿಂಗ್‌ನ ಜೇಮ್ಸ್‌ ಬಾಂಡ್‌ ಮೊದಲಾದವರು ಇದೇ 
ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಸೂಪರ್‌-ಮಾನವರು. ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿ ಇನ್ನಿತರರಿಗಿಂತ ಶ್ರೆ ಷ್ಠ 
ಎನ್ನುವುದನ್ನೇ ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಈ ಸಾಹಿತ್ಯ ಜನತಂತ್ರದ ಮೂರೆ 
ತತ್ವ ವನ್ನೆ ಅಲ್ಲಗಳೆಯುತ್ತ ದೆ. 

ಜರ್ಮನಿಯ ತೆತ್ವಚಿಂತಕರಾದ ಹಿಗೆಲ್‌ ಹಾಗೂ ಫಿಷ್ಟೆ ಇವರ ರಾಜ 
ವೃವಸ್ನೆಯ ಆರಾಧಕ ಚಿಂತನೆ ಹಾಗೂ ಕಾರ್ಲಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ನ ಆರ್ಥಿಕ ಚಿಂತನೆಗಳಿಂದ 
ಕಮ್ಯುನಿಸಂ ಹೊರಮೂಡುತ್ತದೆ. ಈ ಸಿದ್ಧಾಂತದ ಪ್ರಕಾರ ಬಂಡವಾಳವಾದಿ 
ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯ ಅವಸಾನ ಹಾಗು ಕಮ್ಯುನಿಸಂ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಬರವು....ಇವೆರಡೂ ಐತಿಹಾಸ್ಕಿ 
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ಅನಿವಾರ್ಯತೆಗಳು. ಇದುವರೆಗಿನ ಸಾಮಾಜಿಕ-ರಾಜಕೀ ಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗಳೆಲ್ಲ ವರ್ಗ 
ವ್ಯ ವಸೆ ಗಳಾಗಿದ್ದು ದರಿಂದ, ವರ್ಗ- ರಹಿತವಾದ ಕಮ್ಯು ನಿಸ್ಟ್‌ ವ್ಯ ವಸ್ಥೆ ಮಾನವ 
ಸ ಸಾಧಿಸಬಹುದಾದ ಅತ್ನಂತ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಸಾಮಾಜಿಕ 6 ಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆ 
ಯಾಗುತ್ತದೆ. ೫ ಸತ್ಯ ಗಳನ್ನು ಗುರು) ತಿಸಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸುಳ್ಳು ಸ ಸಾಹಿತ ವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಅದು ಜನರನ್ನು ತಪ್ಪ. ದಾರಿಗೆ ಎಳೆಯುವುದರಿಂದ ಅಂತಹ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು 
ಸ ಕ್ರ ವುದು ಹಾ ಆ ಮೂಲಕ ಜನತೆಯನ್ನು ಅಂತಹ ಸುಳ್ಳು ಸಾಹಿತ್ಯ ದಿಂದ 

ಸುವುದು ಕಮ್ಯೂ ನಿಸ್ಸ್‌ ರಾಜ -ವ್ಯವ ಸ್ಲೆಯ ಕರ್ತವ್ಯ ವಾಗುತ್ತ ದೆ ಅಜ ರೀತಿ 
ಚ ನಿಸ್ಟ್‌ ವ್ಯ ವಸೆ ನಯ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಅನಿವಾರ್ಯತೆಯನ್ನು, ವ ಹೆಗ್ಗ ಳಿಕೆಯನ್ನ 
ಕುರಿತು ಜ್‌ - ಸಾಹಿತ್ಯವೇ ನಿಜವಾದ ಹಾಗೂ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಪ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯವೂ ಶಿಗುತ್ತದೆ. 
ಇಂತಹ ಸಾಹಿತ್ತದ ರಚನೆ ಸಾಹಿತಿಯ ಕರ್ತವ್ಯವಾದರೆ, ಆತ ತನ್ನ ಈ ಕರ್ತವ್ಯ ವನ್ನು 
ಪಾಲಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುವಂತೆ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳು ವುದು ಕಮ್ಯು ನಿಸ್ಟ್‌ ರಾಜ್ಯ —ವ್ಯ ಸ್ಥೆ ಹ 
ಕರ್ತವ್ಯ ವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದುದರಿಂದಲೇ ಇಂದು ಕಮ್ಯು ನಿಸ್ಟ್‌ “ರಾಷ್ಟ್ರ ಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತಿಗೆ 
ಕ್ಯ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ನವೊ ಇಲ್ಲ, ಆದುದರಿಂದಲೇ ಅಲ್ಲಿ fr ಕಮ್ಯುನಿಸ್ಟ್‌ ವ್ಯವಸ್ಥೆ 
ಯನ್ನು ಗಳಿ ಜು ಸಾಹಿತ್ಯ ವೇ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಕಮ್ಮು ನಸ ಹೆ ವಸೆ 
ಯನ್ನು ವಿರೋಧಿಸುವ ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಪ್ರ ಕಟನೆಗೆ ಅಲ್ಲಿ pe ಇಲ. 
ಗಂಗೆ ಅಲ್ಲಿ ಮನ್ನ ಕೂ ಇಲ್ಲ. ಬೋರಿಸ್‌ ಪ್ಯಾಸೆ ಸ್ಲನಾಕ್‌ ಹಾಗೂ 
ಅಲೆಗ್ಸಾಂಡರ್‌ ಸೋಲ್ಲಿನಿಟ್ಟಿನ್‌ ಇದಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆ. ಮಿಖೈಲ್‌ ಶೊಲೋಖೋವ್‌ 
ರಂತಹ ಸಾಹಿತಿಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಅಪವಾದ ಮಾತ್ರ. 

ಬಂಡವಾಳೆವಾದಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತಿಗೆ ಸ್ವಾತಂತ್ರ $ವಿದ್ದ ರೂ ಸಾಮಾಜಿಕ 

ಭದ್ರತೆ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಆದುದರಿಂದ ಆತನ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ಲ ನಿರರ್ಥಕವಾಗುತ್ತದೆ. ತನ್ನ 
ದಿನ- ನಿತ್ಯ ದ ಬದುಕಿಗಾಗಿ ಆತ ಹೋರಾಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಶ್ರೀಮಂತ ವರ್ಗ 
ಬಯಸುವ ಸಾಹಿತ್ಯ ವನ್ನು ರಚಿಸಿದರೆ ಮಾತ್ರ ಆತ ಬದುಕುವುದು ಸಾಧ್ಯ ವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಕಮ್ಯುನಿಸ್ಕ್‌ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ಭದ್ರತೆ ಇದ್ದ ರೂ ಸ್ಟಾ ತಂತ್ರ ವಿರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಅಧೀಕೃ ತ 'ಸಾಆತ್ಯವನ್ನು ರಚಿಸಿದಾಗ ಮಾತ್ರ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಜಾ "ಬದುಕುವುದು 
ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಜನತಾಂತ್ರಿಕ ಸಮಾಜವಾದಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ' ಸಾಹಿತಿಗೆ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವೂ ಇರುತ್ತದೆ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಭದ್ರತೆಯೂ ಇರುತ್ತದೆ. | 


ಜನತಾಂತ್ರಿಕ ಸಮಾಜವಾದಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸ್ವರೂಪದ ಬ್ಗ 
ಬರೆಯುತ್ತ ಭಾರತದ ಹಿರಿಯ ಸಮಾಜವಾದಿ ನಾಯಕ ಆಚಾರ್ಯ ನರೇ "ಂದ್ರದೇವ 
ಅವರು, ಇಂತಹ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತಿಯ ಸ್ಫಜನಕಲೆ ಬಂಡವಾಳವಾದಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆ 
ಯಲ್ಲಿರುವಂತೆ ಶ್ರೀಮಂತ ವರ್ಗದ ಅಡಿಯಾಳಾಗಿಯೂ ಉಳಿಯಬೇಕಿಲ್ಲ, ಕಮ್ಮುನಿಸ್ಕೃ 
ವ ವಸ್ಥೆ ಗಳಲ್ಲಿರುವಂತೆ ಅಧಿಕಾರಿವರ್ಗದ ಅಡಿಯಾಳಾಗಿಯೂ ಉಳಿಯಬೇಕಿಲ್ಲ ಎಂದು 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಬರೀ ವಸ್ತುನಿಷ್ಠ ಹಾಗೂ ಸಾಮಾಜಿಕ 
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ವಾಸ್ತವತೆಯನ್ನು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ವ್ಯಕ್ತಿನಿಷ್ಠ ವಾಸ್ತ್ರವತೆಯನ್ನೂ ಎತ್ತಿಹಿಡಿಯುತ್ತದೆ 


ಎಂದು ಆ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ದ ಪ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಸ ಸಾಹಿತಿಯ ಸೃಜನ 
ಕಲೆಗೆ ಮುಕ್ತ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಅವಕಾಶ ದೊರಕುತ್ತದೆ, ಸಾಹಿತಿ ಇಲ್ಲಿ ಸಂಪೂರ್ಣ 


ಸ್ವ ತಂತ್ರ ನಾಗುತ್ತಾ ನೆ. 


ಆರ್ಥಿಕ ಪ್ರಗತಿಯನ್ನು ಸಾಧಿಸುತ್ತ, ಬಡತನವನ್ನು ಹೋಗಲಾಡಿಸಲು 
ಹೆಣಗುತ್ತಿರುವ, ಆದರೆ ರಾಜಕೀಯವಾಗಿ ಮುಕ್ತಪರಿಸರವಿರುವ, ಅಂದರೆ ಜನತಾಂತ್ರಿಕ 


ಸಮಾಜವಾದಿ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿರುವ, ಭಾರತದಂತಹ ಹಿಂದುಳಿದ ದೇಶದಲ್ಲಿ ಕೂಡ 


ಹೀಗೆ ಸಾಹಿತಿ ಇತಿಹಾಸದ ಗತಿತಾರ್ಕಿಕ ಚಲನೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಲ್ಲ ವೃಷ್ಟಿ ಪ್ಪಿಸಮಷ್ಟಿಗಳ 
ಸಮನ್ವ ಯವನ್ನು ಹೇಗೆ ಸಾಧಿಸಬಲ್ಲ, ವ್ಯ ಕ್ರಿ -ತತ್ವ ವನ್ನು ಆರಾಧಿಸದ್‌, ಹಾಗೆಯೇ 
ಪಾರ್‌ ಸ; ಕಡೆಗಣಿಸದೇ ಹೇಗೆ ಸ ಸಮಾಜನಿಷ್ಠ "ಸಾಹಿತ್ಯ ವನ್ನು ರಚಿಸಬಲ್ಲ ಎನ್ನುವು 
ದಕ್ಕೆ ಹಲವೇ ಆದರೂ ಸಶಕ್ತ ಉದಾಹರಣೆಗಳು ಜೂರಕುತ್ತ ವೆ. 


ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಸಾಮಂತವಾದಿ ಯುಗದ ಅವಸಾನ ಹಾಗೂ ಅದರೊಟ್ಟಿಗೆ 
ಬಂಡವಾಳವಾದಿ ಮತ್ತು ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗಗಳ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ಬಂಗಾಳಿ ಲೇಖಕ 
ರಾದ ವಿಮಲಮಿತ್ರ ತಮ್ಮ "ಕಾದಂಬರಿ "ಸಾಹಬ ಬಿಬಿ ಗೊಲಾಮ್‌' ನಲ್ಲಿಯೂ, 
ಹಿಂದೀ ಲೇಖಕ 'ಭಗವತೀ ಚರಣ ವರ್ಮಾ ಅವರು ತಮ್ಮ ಕಾದಂಬರಿ “ಭೂಲೇ 
ಬಿಸರೆ ಚಿತ್ರ' ದಲ್ಲಿಯೂ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಭಾವಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಬಂಡವಾಳ 
ವಾದಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಬೆಳೆದುಬರಲು ಕಾರಣವಾದ ಔದ್ಯೋಗೀ 148 “ ಸಾಮಂತವಾದ 
ಯುಗದಲ್ಲಿ ನಿದ್ದಿ ಸುತ್ತಿದ್ದ ಭಾರತದ ಹಳ್ಳಿ ಯೊಂದನ್ನು ಹೊಡೆದೆಬ್ಬ ಸಿದುದರ, ಇದ 
ರಿಂದಾಗಿ ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದ ಶಕ್ತಿಯ ಪರಿಚಯವನ್ನು “ಭ್ಯಾತ ಬಂಗಾಳಿ 
ಲೇಖಕ ತರಾ ॥ ಬಂದೋಪಾಧ್ಯಾಯ ತಮ್ಮ ಕಾದಂಬರಿ ` ಗಣದೇಮಾ” ದಲ್ಲಿ 
ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತಾರೆ. 


ವ್ಯ ಕ್ರಿಯ ಅರಾಧನೆಯನ್ನೂ ಮಾಡದೆ, : ಆತನನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿಯೂ 
ಅಲ್ಲಗಳೆಯದೇ, ಆತನ ಮೂಲಕ ಸಮಾಜದ ಚಿತ್ರಣವನ್ನು "ಬಂಗಾಳಿ ಲೇಖಕ ಶಂಕರ 
ತಮ್ಮ ಕಾದಂಬರಿಗಳಾದ “ಕೋತೋ ಸುರಸ ತನಗೂ “ಚೌರಂಗಿ'ಗಳಲ್ಲಿ ಮಾಡು 
ತ್ತಾ ರೆ ಈ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಕೇಂದ್ರ ವ್ಯ ಕ್ರ ಮೊದಲಿಗೆ ಕಲ್ಕ ತ್ರಯ ಕೊನೆಯ 
ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಬ್ಯಾ ರಿಸ್ಪ್ಯ ರನ ಗುಮಾಸ್ತ ನಾಗಿರುತ್ತಾ ನೆ ನಂತರ ಈತ ಚೌರಂಗಿಯಲ್ಲಿರುವ 
ದ Kf ದೊಡ್ಡ “ಹೋಟಲೊಂದರಲ್ಲಿ ಗುಮಾಸ್ತನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಈತ 
ಯಾವ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದಲೂ ಈ ಕಥೆಗಳಿಗೆ ನಾಯಕನಲ್ಲ, ಅದರೆ ಇವನ ಸುತ್ತಲೂ 
ಶಂಕರ, ಹೈಕೋರ್ಟಿನ ಕಥೆಯನ್ನೂ, ದೊಡ್ಡ ಹೋಟಲೊಂದರ ಕಥೆಯನ್ನೂ 
ಸ್ವಾ ರಸ ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಹೆಣೆಯುತ್ತಾರೆ. ಸಮಕಾಲೀನ ಬದುಕಿನ ಚಿತ್ರಣ ಇಲ್ಲಿ 
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ಶಂಕರರಿಗೆ ಮುಖ್ಯ, ಕೇಂದ್ರ ವ್ಯಕ್ತಿ ಪ್ರಾಸಂಗಿಕ ಮಾತ್ರ. ಆದರೆ ಅವನ ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನೇ 
ಇಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಗಳೆಯಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 


ಜನತಂತ್ರದ ಪ ಸ್ರಭಾವದಿಂದಾಗಿ ಸಾಮಾನ್ಯ ವ್ಯ ಕ್ರಿಯ ಬದುಕಿನ ಬಗ್ಗೆ ರಚಿತ 
ವಾಗುವ ವ್ಯ ಕ್ರೈ-ನಿಷ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಾಜವಾದದ ಪ 3 ಭಾವದಿಂದಾಗಿ ಸೆಮಾಜ-ನಿಷ್ಠ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ವಾಗುತ್ತ ದೆ. ಮಹಾಭಾರತದಂತೆ ಇಲ್ಲಿ ೬. ಜಾರು ರಾಜರ ಕಥೆ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಬ ಸಮಾಜದ ಕಥೆ ಹಲವಾರು ಸಾಮಾನ್ಯ ವ್ಯ ಕ್ರಿಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಬೆಳೆಯು 
ತ್ತದೆ. ಹಿಂದೀ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಫಣೀಶ್ವ ರನಾಥ ರೇಣು ಬರೆದ "ಮೈಲಾ ಅಂಚಲ್‌? 
ಎಂಬ ಕಾದಂಬರಿ, ರಾಂಗೇಯ 3ಬ ಬರೆದ "ಕಬ್‌ತಕ್‌ ಪುಣಾರೂಂ' ಎಂಬ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಉದಾಹರಿಸಬಹುದು. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ರಾವಬಹಾದ್ದೂ ರ್‌ 
ಬರೆದ "ಗ್ರಾಮಾಯಣ' ಹಾಗೂ ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಲಂಕೇಶರು ಬರೆದ "ಮುಸ್ಸಂಜೆಯ ಕಥಾ 
ಪ್ರಸಂಗಗಳು' ಇದೇ ಪರಂಪರೆಯ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಎಂದು ಪರಿಗಣಿಸಬಹುದು, 


ಭಾರತದಂತಹ ಸಂಕ್ರಮಣಾವಸೆ ಯಲ್ಲಿರುವ ದೇಶದಲ್ಲಿಯೇ ತನ್ನ ನೆಲೆಯನ್ನು 
ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಿರುವ ಈ ಸಾಹಿತ್ಯ ಜನತಾಂತ್ರಿಕ ಸಮಾಜವಾದದೆಡೆಗೆ 
ದಾರಿ ಸವೆಸಿದ ದೇಶ ಶಗಳಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಚೈತನ್ಯ ಹೊಸ ಆಯಾಮಗಳನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. 
ಸ್ವೀಡನ್ನಿನಲ್ಲಿ ಇಂದು ಜನ ಕಾವ್ಯವನ್ನೇ ಹೆಚ್ಚಿಗೆ ಓದುತ್ತಾರೆ ಎನ್ನುವುದು, ಕವಿಗಳು, 
“ಹೊಸ ಪ್ರಾದೇಶಿಕತಾವಾದ', `ಹೊಸ ಸರಳತಾವಾದ', “ಪಾಪ್‌ಕಾವ್ಯ', “ದೃಶ್ಯ 
ಕಾವ್ಯ' "ಮೂರ್ತ ಕಾವ್ಯ? ಮೊದಲಾದ ಹಲವಾರು ಹೊಸ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು 
ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ ಎನ್ನುವುದು ಇಂಥ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪಡೆಯಬಹುದಾದ 
ವೆ ೈವಿಧ್ಯಮಯ ಆಯಾಮಗಳ ಒಂದು ಕಿಂಡಿನೋಟವನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. 

ಒಟ್ಟಿಗೆ ರಾಜಕೀಯ ಹಾಗೂ ಸಾಹಿತ್ಯಗಳು ಒಂದರ ಮೇಲೊಂದು ಪ್ರಭಾವ 
ಬೀರುತ್ತವೆ. ಒಂದು ಇನ್ನೊಂದನ್ನು ಬದಲಿಸುತ್ತದೆ. ಇವೆರಡರ ಪರಸ್ಪರ ಕ್ರಿಯೆ... 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳು ಎಷ್ಟೊಂದು ಸಾಪೆ ಕಕ್ಷವಾಗಿರುತ್ತ ವೆಂದರೆ, ಈ ಸಂಬಂಧಗಳನು 
ಮ್ಯಾನಿಪ್ಯಲೇಟರ್ಸ್‌ ಫ್ಯಾಲಾಸಿಯ ಮೂಲಕ ಸುಲಭವಾಗಿ ವಿವರಿಸಬಹುದು ಎನ್ನಿಸು 
ತ್ತದೆ. ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿ ಒಂದು ಲಿಫ್ಮಿನಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಗುಂಡಿ ಒತ್ತಿ, ಮೇಲಿನ ಮಹಡಿಗೆ 
ಹೋದಾಗ, ಆತ ಲಿಫ್ಟನ್ನು ಮೇಲಿನ ಮಹಡಿಗೆ ಕೊಂಡೊಯ್ದನೋ, ಅಥವಾ ಲಿಫ್ಪು 
ಆತನನ್ನು ಮೇಲಿನ ಮಹಡಿಗೆ ಕೊಂಡೊಯ್ಯಿತೋ, ಎನ್ನುವ ತಾತ್ವಿಕ ಪ್ರಶ್ನೆ ಎದುರಾ 
ಗುತ್ತದೆ. ಲಿಫ್ಸಿನ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಬದಲಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಆ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ತನ್ನ ಸ್ಥಿ ತಿಯನ್ನು ಬದಲಿಸುತ್ತಾನೆ. ಇದೇ ರೀತಿ, ಸಾಹಿತ್ಯ ರಾಜಕೀಯವನ್ನು 
ಬದಲಿಸುವಾಗ ತಾನೂ ಅದರಿಂದ ಬದಲಾವಣೆಗೊಳಗಾಗುತ್ತದೆ. ರಾಜಕೀಯ 
ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಬದಲಿಸುವ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲೆ ತಾನೂ ಬದಲಾಗುತ್ತದೆ. ಮಾನವನ 
ಒಟ್ಟು ಪ್ರಗತಿಯಲ್ಲಿ ಅವೆರಡೂ ಸಮನಾಗಿ ಪೂರಕವಾಗುತ್ತವೆ. 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಪುರಾಣ ಪ್ರತೀಕಗಳು 


ಸತ್‌ 


ಕೆ. ಎಲ್‌. ಗೋಪಾಲಕ ಷಯ 
೪ ೧ [2 


ಆಯಾಬಗೆಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಲಕ್ಷಣವೇನೇ ಇರಲಿ; ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವೆಲ್ಲವೂ ಮಾನವರ ಮಾನಸಿಕ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳ ಫಲವೆಂಬುದಂತೂ ನಿಜ. ಇತ್ತ 
ಮನೋವಿಜ್ಞಾನದ ಕ್ಷೇತ್ರವಾದರೂ ಮನಸ್ಸೇ ಹೀಗಿರುವುದರಿಂದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು 
ಮನೋವಿಜ್ಞಾನಗಳ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಬೆದಕಿ ನೋಡಬೇಕೆಂದು ಕುತೂಹಲವಾಗುವುದು 
ಸಹಜ. ಆದರೂ ಇತ್ತಿಚೀನವರೆಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿ ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರ, 
ಅಲಂಕಾರ ಶಾಸ್ತ್ರ, ಛಂದಶ್ಶಾಸ್ತ್ರ, ಮೊದಲಾದವುಗಳಿಗೆ ದೊರೆತ ಪ್ರವೇಶವು 
ಈ ವಿಷಯಕ್ಕೆ ದೊರೆತಂತೆ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. ಅಂದರೆ, ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೂ ಮನಸ್ಸಿನ 
ಇತರೇತರ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳಿಗೂ ಇರುವ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸುವ ಕಡೆಗೆ 
ವಿದ್ವಾಂಸರ ಗಮನಹರಿಯಲಿಲ್ಲವೆಂದಷ್ಟೇ ನಮ್ಮ ತಾತ್ಲರ್ಯ. ಏಕೆಂದರೆ ಆಧುನಿಕರು 
ಬಳಸುವ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಮನಸ್‌ ಶಾಸ್ತ್ರ ಅಥವಾ ಮನೋವಿಶ್ಲೇಷಣಶಾಸ್ತ್ರವೆಂಬ ಈ 
ಶಿಸ್ತಿನ ಉಗಮವು ಕೂಡ ಇತ್ತೀಚಿನದೇ. ಇದರ ಮೂಲಾಂಶಗಳು ಒಂದು 
ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರದ ಅಂಗವಾಗಿಯೂ ಮತ್ತೊಂದು ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ವೈದ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದ 
ಅಂಗವಾಗಿಯೂ ಬೆಳೆಯುತ್ತ ಬಂದು ಸಿಗ್ಮಂಡ್‌ಫ್ರಾಯಕ್ಕನಲ್ಲಿ (Sigmund Freud, 
1856-1939) ಅಪೂರ್ವವೆನ್ನುವಂತೆ ಸಂಗಮಿಸಿದಾಗ ಆಧುನಿಕ ಮನೋವಿಶ್ಲೇಷಣ 
ಶಾಸ್ತ್ರದ (Psycho ೧81/9159) ಉದಯವಾಯಿತೆನ್ನಬಹುದೇನೊ! ಹುಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ 
ಈಚಿನದಾದರೂ ಕಳೆದ ಸುಮಾರು ಐವತ್ತು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಮನೋವಿಶ್ಲೇಷಣ ಶಾಸ್ತ್ರದ 
ಮೂಲಕ ವದಗಿಬಂದ ತಿಳಿವಳಿಕೆಯು ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮೇಲೆ ತನ್ನದೇ ಆದ 


ಪ್ರಭಾವ ಬೀರುತ್ತಿರುವುದು ಸುಳ್ಳಲ್ಲ. 


ಅನ್ಯಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು 
ಶಾಸ್ತ್ರಿಯವಾಗಿಸಬೇಕೆಂಬ ಪ್ರಯತ್ನವು ವಿವಾದಾಸ್ಪ ದವಾಗುವುದು ಸಹಜ. ಸಾಮಾನ್ಯ 
ತಾರ್ಕಿಕಜ್ಞಾ ನ ಮತ್ತು ಸ್ವಾನುಭವಗಳ ಆಚೆಗಿನ “ವಿಜ್ಞಾ ನ? ಕ್ಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯು 
ಕೆ ಚಾಚಬೇಕಿಲ್ಲವೆಂಬುದು ಇಂದಿಗೂ ಹಲವು ವಿದ್ವಾಂಸರ ಅಭಿಮತ. ಆದರೆ 
ಇದೇನೂ ವಿಚಾರದ ಮುಂದೆ ನಿಲ್ಲುವಂಥ ಅಭಿಪ್ರಾಯವಲ್ಲ. ಬೇರೆಯ ದೇಶಗಳ 
ವಿಚಾರ ಹೇಗೂ ಇರಲಿ ; ಭಾರತದಲ್ಲಂತೂ ಬಹುಹಿಂದಿನಿಂದ ವೇದಾಂತ, ಸಾಂಖ್ಯ 
ಮೊದಲಾದ ದರ್ಶನಗಳನ್ನೇ ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಗೆ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದು ಪರಿಚಿತ 


ಫಿ 
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ಸಂಗತಿ, ಸಾಹಿತ ವಿಮರ್ಶೆಯೆಂಬುದು ಅತ್ಯಂತ ವಿಶಾ ಲಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಹರಡಿಕೊಂಡ, 
ಸಡಿಲಪದ. ಈ "ಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕೆ ಕೆಲವಾದರೂ ಮಾನದಂಡಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸುವುದು 
ಒಂದಿಲ್ಲೊ ೦ದು ಬೆಂ ಸಗ ಒಳಪಡಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯ ವೇ ಸದು ಚರ್ಚಿಸ 
ಬೇಕಾಗಿರುವ ವಿಚಾರ. ಏಕೆಂದರೆ ಯಾವೊಂದೂ ಶಿಸ್ತಿನ ಚಿನ್ನೆ ಲುಬಿಲ್ಲದ ಬರವಣಿಗೆ 
ಯಲ್ಲಿ "ಸ್ವಾ ನುಭವ', “ರಸಪಾರಮ್ಯ > "ಆನಂದಸ ದಿ ನ ಅಸ್ಟು ಟ ಪದಪುಂಜ 
ಗಳ ಇಡುವೆ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಆಯಾಮಗಳು ಪಲ್ಪಟೆಸಿ ಯಾವೆಲ್ಲ ಮೌಲ ಗ ಮುಸುಳಿ 
ಹೋಗುವ ಸಂಭವವುಂಟು. ಅಲ್ಲದೆ, ಸಾಮಾಜಿಕ ನೈತಿಕ ಮೌಲ್ಯ ಗಳ ಹೆಸರೆತ್ತದೆ, 
"ದಸ? “ಆನಂದ' ಮೊದಲಾದ ಕಲ್ಪ ನೆಗಳನ್ನಾದರೂ ವರ್ಣಿಸಬಹುದೇ 1 ಸಂದೇಹ 
ನಮಗೆ. ಸದ್ಯಕ್ಕೆ, ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಬಗೆಗಿರುವ ಸರ್ವಸಾಮಾನ್ಯ ಆಕ್ಷೇಪಣೆ 
ಯೆಂದರೆ, ಅದರ ಕೀಡ ಬೆಗಳು ನಿರ್ಧರವಾಗಿಲ್ಲ ; ಶಿಸ್ತು ಬೆಳೆದಿಲ್ಲ ಯ 
ಅಷ್ಟಾ ಗುವವರೆಗೆ ಇದನ್ನೊಂದು ಶಾಸ್ತ್ರ ವೆಂದು ಪರಿಗಣಿಸುವುದು ಕೂಡ ಅನುಚಿತ 
2 ಇಲ್ಲಿನ ಬರವಣಿಗೆಯ ಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಹೇಳುವುದಾದರೆ, ಖಗೋಳೆಶಾಸ ಸ್ವವನ್ನು 
ಜ್ಯೋತಿಷ್ಯ ದಿಂದ ಪ್ರತ್ಯೇಕಿಸ ಸುವ ಹಾಗೆ, ರಸಾಯನಶಾಸ ಸ್ವವನ್ನು ರಸ ವಿದೆ ಯಗ. 
ಯಿಂದ ಪ್ರತ್ಯೇಕಿಸ by ಹಾಗೆ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಬರವಣಿಗೆಯನ್ನು. ಮತ್ತೊಂದು 
ಬಗೆಯ ಬರವಣಿಗೆಯಿಂದ ವಿಂಗಡಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನೂ ಒಂದು 
ಶಾಸ್ತ್ರವೆಂದು ಭಾವಿಸಲಾಗಿದೆ. ಒಮ್ಮೆ ಈ ವಿಂಗಡಣೆ ಸ್ಪಷ್ಟ ಯಿತ 
ಶಾಸ್ತ್ರ ದ ಸೋಗನ್ನಾಗಲಿ, ಶಾ ಸ್ತ್ರ ನಿಷ್ಠೆ ಯನ್ನಾ ಗಲಿ ಮುಂದುವರಿಸುವ ಅಗತ್ಯ ಎಲ್ಲ. 
ಆಜ ಶಾಸ್ತ್ರದ ಪರಿಭಾಷೆಗೆ, ಕಟು ನಿಟ್ಟ ಗೆ ಬದ್ಧ ರಾಗಬೇಕೆಂಬುದೂ ಇಲ್ಲ. 


ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಸ್ವಾನುಭವದ ಗತ್ತಿನಿಂದ ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ಆಧ್ಯಾತ್ಮದ 
ಆಮಲಿನಿಂದಲೂ ಪ್ರತ್ಯೇಕಿಸಿ ಇತರ ಜ್ಞಾ ನ ಶಾಖೆಗಳೊಂದಿಗೆ ಕಸಿಮಾಡುವುದು 
ಅಗತ್ಯವಿದೆ. ಈ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಭೌತಿಕವ್ಯವಹಾರಗಳ ಪರಸ್ಪರ ಅವಲಂಬನೆ, 
ಅಧಿನಿಯಮ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸುವ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಭೌತವಿಜ್ಞಾ ನವು ಒದಗಿಸು 
ತ್ರದೆ. ಹಾಗೆಯೇ, ಮಾನಸಿಕ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳಿಂದ ಸಾಹಿತ್ಯ, ಕಲೆ ಮತ್ತು ಅವುಗಳ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಮನೋವಿಜ್ಞಾನವು ನೆರವು ನೀಡಬಾರದೇಕೆ ? ಹಾಗೆಂದರೆ, 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಎಮರ್ಶಕನು ತನ್ನ ಮುಖ್ಯ ದಂಧೆಯನ್ನು ಕಡೆಗಣಸಿ ಮನಶ್ಶಾಸ್ಟ ಸ್ವದ ಬೆನ್ನು 
ಹತ್ತಬೇಕೆಂದು ನಮ್ಮ ಅಭಿಪ್ರಾಯವಲ್ಲ. ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ವಿಚಾರ 
ಸಮ ್ಮತವೂ, ಖಚಿತವೂ ಆಗಿಸುವ ಸಲುವಾಗಿ ಅನ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರ ಗಳ, ಅದರಲ್ಲೂ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ 
ಸಮೀಪಸ್ವ ಹಾದ ಮನಶ್ಶಾಸ್ಟ ಸ್ವದ ನೆರವು ಪಡೆಯುವುದರಲ್ಲಿ ತಪ್ಪೇನಿಲ್ಲ. 


ಆರಂಭದಲ್ಲೇ ೀ ಒಂದು ವಿಚಾರವನ್ನು ಸ್ಪ ಷ್ಟಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳೆ ಬೇಕಾದ್ದಿ ದ್ನ ಡು 
ಈ ಎರಡು ಶಾಸ್ತ್ರಗಳ ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲಿರುವ ಖಚಿತ ವ್ಯತ್ಯಾಸ. ಮನಶ್ಶಾಸ್ಟ ಸ್ತವು ಮನಸ್ಸಿನ 
ಚಟುವಟಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ನೇರವಾಗಿ ಆಸಕ್ತಿ ತಾಳಿದ್ದರೆ, ವಿಮರ್ಶೆಯ ಆಸ ಯಿರುವುದು 


ತ್‌ 
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ಮಾನಸಿಕ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳ ಪರಿಣಾಮ ಫಲರೂಪವಾಗಿ ಸಿದ್ದಿ ಸಿದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ. 
ಮನಶ್ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ ರೂ ಸಹ ಯುಗಯುಗಗಳ ಪ್ರತಿಭಾವಂತರ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಅವಲೋಕಿ 
ಸಿದ್ದಾರೆಂಬುದೂ, ಮುಂದೆಯೂ ಹಾಗೆ ಮಾಡಬಹುದೆಂಬುದೂ ನಿಜ. ಇವರ 
ಅವಲೋಕನದ ಮುಖ್ಯ ಉದ್ದೇಶ "ಸಿದ್ಧ ವಸ್ತು'ವಿನ ಹಿಂದಿರುವ “ಉತ್ಪಾದನಾಕ್ರಮ' 
ವನ್ನು ಅರಿಯುವುದು. ಸಾಹಿತ್ಯ ಪದ್ಧ ತಿಗಳಿಗನುಸಾರವಾಗಿ ಕಥೆ, ಅಲಂಕಾರ, 
ಛಂದಸ್ಸುಗಳಲ್ಲಿ ಮನೋವೈಚಿತ್ರ್ಯವೊಂದು ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವ ಬಗೆಯೆಂದು ಮಾತ್ರ 
ಮನೋವಿಜ್ಞಾನಿಯು ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಯನ್ನು ಅನುಲಕ್ಷಿಸಬಹುದು. ಅದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ 
ಅರ್ಥವನ್ನಾಗಲಿ, ಸಾಮಾಜಕ, ನ್ಪೈ ತಿಕ ಅಥವಾ ರಸಮೌಲ್ಯವನ್ನಾಗಲಿ ಕಾಣುವ 
ಉದ್ದೆ ೇೀಶ ಆತನಿಗೆ ಇರಬೇಕೆಂಬುದಿಲ್ಲ “ಅಂದರೆ, ಮನುಷ್ಯ ಮಾತ್ರದ ಇತರ ಯಾವುದೇ 
ಬಗೆಯ ವರ್ತನೆಯ ಹಾಗೆ "ಸಾಹಿತ್ಯ ಸ್ಥ ಸೃಷ್ಟಿ ಸಹಜ ಕೂಡ  ಮನೋವಿಶ್ಲೆ ೇಷಣೆಗೆ 
ಒಳಪಡಿಸಬಹುದಾದ ಒಂದು ಪ್ರಕ್ರಿ ಗ್‌ ಎರಡನೆಯದಾಗಿ ತಮ್ಮ ವಿಶ್ಲೆ "ಷಣೆಯ 
ಸೌಕರ್ಯ ಕ್ಕಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪರಿಕರಗಳಿಂದ ಕಥೆ, ವಸ್ತು, ಸಂಕೇತ, ಪ್ರ ತೀಕ ಮೊದಲಾದವು 
ಗಳನ್ನು ಅಷ್ಠ ಮೂಲಮಾತ್ರೆಗಳವರೆಗೆ ಛೇ 'ದಿಸುತ್ತ ಹೋ ಗಬೇಕಾಗಿಬರುವುದು 
ಮನೋವಿಜ್ಞಾನಿ ಸಹಜ. el ಮಾಡುವುದರಿಂದ ಕೃತಿಯು ತನ್ನ ಸಮಗ್ರತೆಯ 
ಅರ್ಥವನ್ನೇ ನೀಗಿಕೊಳ್ಳು ಸಿವುದಿಲ್ಲವೆ? ಎಂಬುದು ಸಾಹಿತ್ಯಜ್ಞ ರು ಕೇಳಬಹುದಾದ ಪ್ರಶ್ನೆ. 
ಏಕೆಂದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃ ತಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಕೇತ ಪ್ರತೀಕಾದಿಗಳು ಕೇವಲ ಸಂಜ್ಞೆಗಳಲ್ಲ. ಎಲ್ಲ 
ಪರಿಕರಗಳ ವಶಿಷ್ಟ ಗೋ ಜನೆಯಿಂದ 'ಒದಗಿಬರುವ ಪರಿಣಾವಗ) ಫಲವೇ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ 
ಮೌಲ್ಯ. ಹೀಗೆ ಈ ಎರಡೂ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳ ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿದೆ. ಆದರೂ 
ಮನೋವಿಜ್ಞ್ಲಾ ನವು ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ೩. ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ನೆರವಾದೀತೆಂಬುದನ್ನು ಮುಂದಿನ 
ಪುಟಗಳಲ್ಲಿ ಪರ್ಯಾಲೋಚಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. 


ಈ ವರೆಗಿನ ಚರ್ಚೆಯಿಂದ ಒಂದು ತಪ್ಪು ಕಲ್ಪ ನೆಯುಂಟಾಗಿದ್ದರೆ ಅದನ್ನು 


ಪರಿಹರಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕು. ಅದೆಂದರೆ ವಿಮರ್ಶೆಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ರಚನಗ 2... 


ಪಟ್ಟುದು. 'ಕೃತಿರಚನೆಯ ಹಂತಹಂತಗಳಲ್ಲಿ ಮನೋ ವಿಶ್ಲೆ ಷಣಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು 

ಅನ್ವ KR ವಿಮರ್ಶಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವುದರಿಂದ ಏನಾದರೂ ಪ್ರ ಯೋ ಜನವುಂಟಿ 1 ? ಎಂಬುದು 
ಪ್ರ ಗೆ ಕೃ ತಿನಿರ್ಮಾಣದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲೇ ಒಂದು ಬಗಯೆ ವಿಮರ್ಶೆಯೂ ನಡೆಯು 
ತ್ರಿರುತ್ತದೆಂಬುದು ನಿಜ, ಇದು ಕೃತಿಕಾರನ ಜೀವನಾನುಭವ, ಸಂವೇದನೆ ಹಾಗೂ 
ಅವುಗಳ ವಿಕಿರಣದ ನಡುವೆ ತಂತಾನೆ ಸಹಜವಾಗಿ ನಡೆಯುವಂಥ ವಿಮರ್ಶೆ, ಹಾಗಿಲ್ಲದೆ 
ಮನೋವಿಜ್ಞಾ ನದ ತಾತ್ವಿ ಕ ನಿಲುವಿನಿಂದ ಆರಂಭಿಸಿ, ಹಂತ ಹಂತಗಳಲ್ಲಿ ತಾಳೆ 
ನೋಡುತ್ತ “ಕೃತಿರಚನೆ 5 ಮಾಡಬಹುದೆಂದು ಯಾರಾದರೂ ಅನನುಭವಿ ಲೇಖಕರು 
ಭಾವಿಸಿದ್ದ ರೆ ಅಡು ದೊಡ್ಡ ತಪ್ಪಾದೀತು. "ಮನೋವಿಶ್ಲೇಷಣಾತ್ಮ] ಕ' ಎಂದು 
ತಲೆಚೀ ಟಿಯಂಟಿಸಿಕೊಂಡ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಹೊರಬೀಳುತ್ತಿ ರುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಈ 
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ಮಾತನ್ನು ಒತ್ತಿ ಹೇಳಬೇಕಾಗಿದೆ. ಯಾವುದೇ ಸಾಹಿತ್ಯ, ಒಂದು ಸಾಮಾನ್ನ 
ಆದೂ ಕೂಡ, ಜೀವಿತದ ನಿಯಮ ಗಳನ್ನು ಶಾಸ್ತ್ರಿ ಯಾ 'ಮಾತ್ರ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳು 
ವುದರಿಂದ ಹುಟ್ಟಿ ಬರಲಾರದು. ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೃ ನೆಗೆ ಪರ್ಯಾ ತ 2೫. 
ಕಾರಣ ಜೀವನಾನುಭವ. ಸಾಹಿತ ಕೃತಿಯು ತನಗೆ ತಾನೆ ನಿಯಮಬದ್ಧ ; ಹೊರ 
ನೋಟಕ್ಕೆ ತೋರುವ ಅವ ವಸ್ಥೆ ಯ ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ಸ ದೃಷ್ಟಿ ಯು ಮಾತ್ರ 
ಗುರುತಿಸ ದಾದ ಜೀವನಕ್ರಮದ ಶೋಧನೆ ; ಹಾಗಿರುವ "ಅದಕ್ಕೆ ತನ್ನ ಕ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮಃ ವೂ, ವಿಶಿಷ್ಟವೂ ಸ ನಿಯಮಗಳಿವೆ. ಆದ್ದ ರಿಂದ ಯಾವುದೇ "ಕಲಾಕೃತಿ 
ಯನ್ನು ವಿಜ್ಞಾ ನದ ಮಖಾ ಅಭ್ಯಾ ಸಮಾಚಾಹುದಾದ ನಿಯಮಗಳ ದೃ ಷ್ಟಾ ಇ 
ಹ ತಿಳಿಯುವುದು ಅಸಂಬದ್ಧ ದೀ. 


ಹಾಗಿದ್ದರೆ, ಉದಯೋನ್ಮುಖ ಲೇಖಕನಿಗೆ ಮನೋವಿಶ್ಲೇಷಣ ಶಾಸ್ತ್ರದ 
ಅಧ್ಯಯನದಿಂದ ಯಾವ ಬಗೆಯ ಪ್ರಯೋಜನವಾದೀತೆಂಬುದು ಮುಂದಿನ ಪ್ರಶ್ನೆ. 
ಕಡೆಯ ಪಕ್ಷ, ಅದನ್ನು ಅಧ್ಯ ಯನ ಮಾರು ಸಾಮಾನ್ಯ ಮನುಷ್ಯ ನಿಗಿಂತ 
ಕ್ಷಿಪ್ರವಾಗಿಯೂ, ಸೂಕ್ಷ ವಾಗಿಯೂ ಖಚಿತವಾಗಿಯೂ ಅನುಭವಗಳನ್ನು "ಗ್ರಹಿಸಿ 
ಕೊಳು ವುದು ಮತ್ತು ಸಮಿ ೀಕ್ಷಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯವಾದೀತು. ನಮ್ಮ ಅನಿಸಿಕೆಗಳು, 
ಭಾವಗಳು, ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ಯಾವ ಸ ಸಾಮಾನ್ಯ ನಿಯಮಗಳ ಪ ಪ್ರಭಾವದಲ್ಲಿ ರೂಪು 
ಗೊಳು  ತ್ರವೆಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿಯಲು ಶಾಸ್ತಾ ಾಧ್ಯಯನವು ಸಹಾಯಮಾಡುತ್ತದೆ. 
ಅಲ್ಲದೆ, ಯಾವುದನ್ನು ಮನೋವಿಶ್ಲೆ ೀಷಣೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಸಂಭಾವ್ಯವೆನ್ನುತ್ತೇವೋ 
ಅಂಥದನ್ನು ಕೃತಿಕಾರನ: ಅಲಕ್ಷ ದಿಂದ ಬದಿಗೊತ್ತುವುದು ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. 
ಹಾಗೂ ಒಂದು ವೇಳೆ ಈ ಬಗೆಯ ಸಂಭಾವ್ಯ ತೆಗಳನ್ನು ವಿನಾಯಿತಿಸಿದ್ದರೆ, ಅದಕ್ಕೆ 
ಶಾಸ್ತ್ರಕ್ಕಿಂತಲೂ ಪ್ರಬಲವಾದ, ಕಲಾತ್ಮಕ ಕಾರಣವಿರಬೇಕು. ಇಂಥ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ 
ಕೃತಿಯು ವಿಮರ್ಶಕರಿಗೆ ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಒಂದು ಸವಾಲಾಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಶಾಸ್ತ್ರಾಧ್ಯ 
ಯನವು ಲೇಖಕನ ಮೇಲೆ ಸತ್ತ ರಿಣಾಮವನ್ನೇ ಬೀರುತ್ತದೆ ಎನ್ನಲಡ್ಡಿ ಯಿಲ್ಲ. ಆದರೆ 
ಪರಿಣಾಮವು ಪರೋಕ್ಷವಾದುದು ಎಂಬುದನ್ನು ಮರೆಯಬಾರದು. 
ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮೇಲೆ ಮನೋವಿಶ್ಲೆ ಷಣಶಾಸ್ತ್ರದ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು 
ಸಮೀಕ್ಷಿಸುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಚರ್ಚೆಯ ಸೌಕರ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಮೂರು ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಹಾಕಿ 
ಕೊಳೆ ಬಹುದು, ಈ ರೀತಿ :- 
1) ಮನೋವಿಶ್ಲೇಷಣಶಾಸ್ತ್ರದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಉದ್ದೆ "ಶ ಮತ್ತು 
ವಾ ಪ್ರಿಗಳೇನು 9 
ಈ ಎರಡೂ ಕೆಲವು ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ವಿಷಯದೊಡನೆ 


ವ್ಯವಹರಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆಂಬುದನ್ನು ಖಚಿತಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಈ ಪ್ರಶ್ನೆ 
ಸಹಾಯಕವಾದೀತು. 
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2) ಸಾಹಿತ್ಯದ ಆಕರ, ಸೃಜನಶೀಲ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗಳ ಬಗೆಗೆ ಮನೋವಿಜ್ಞ್ಲಾ ನವು 
ಏನು ಹೇಳುತ್ತದೆ ? 


"ಸೃಜನಕ್ರಿಯೆ'ಯ ಬಗೆಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯಜ್ಞ ರೂ, ಮನೋವಿಜ್ಞಾ ನಿಗಳೂ ಏಕಾಭಿ 
ಪ್ರಾಯಕ್ಕೆ ಬರುವುದು ಸಾಧ್ಯವೆ? ಎಂದು ವಿಚಾರಿಸುವುದು ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಯ ಉದ್ದೆ ೇಶ. 


3) ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯವ್ಯಾಪ್ತಿ, ಉದ್ದೇಶಗಳನ್ನು ವಿಸ್ತರಿಸಲು ಮನೋ 
ಎಜ್ಞಾನವು ನೆರವಾಗಬಲ್ಲುದೆ ? ಯಾವಬಗೆಯಲ್ಲಿ? ಈ ಪ್ರಶ್ನೆ 
ಉಪಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಸ್ವಯಂಸ್ಪಷ್ಟವಿವೆ. 


ಮನೋವಿಜ್ಞಾ ನಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಬಹುತೇಕ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ಆಧುನಿಕ ಮನೋ 
ವಿಶ್ಲೇಷಣ ಶಾಸ್ತ್ರದ ತ್ರಿಮೂರ್ತಿಗಳೆನ್ನಬಹುದಾದ ಫ್ರಾಯ್ಡ್‌ (510736೧6 Freud, 
1856-1939), ಆೃಡ್ಲರ್‌ (Aled Ader 1870-1937) ಮತ್ತು ಯೂಂಗ್‌ 
(Carl Gustav Jung, 1875-1961) ಇವರ ಹೆಸರುಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ಮೂರು 
ಬಗೆಯ ಉತ್ತರಗಳು ಲಭ್ಯವಿವೆ. ಪ್ರಸ್ತುತ ಲೇಖನವು ಈ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಹಕ್ಕುಸ್ಥಾ ಪನೆ 
ಗೇನೂ ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಿಲ್ಲವಾಗಿ ಸೂಕ್ತಕಂಡಂತೆ ಯಾವ ಮೂಲದಿಂದಲೂ ವಿವರಣೆ 
ಗಳನ್ನೆತ್ತಿಕೊಳ್ಳಲು ನಾವು ಸ್ವತಂತ್ರರು. ಈ ಮೂವರ ಪೈಕಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ವಿಶೇಷ ಕಾಳಜಿಯಿಂದ ಪರಿಶೀಲಿಸಿದವನು, ಕೆಲಮಟ್ಟಿಗೆ ವಿಸ್ತೃತವಾದ ಸಂವಾದ 
ನಡೆಸಿದವನು ಯೂಂಗ್‌ ಒಬ್ಬನೇ. ಫ್ರಾಯ್ಡ್‌ ಮತ್ತು ಅ್ಯಡ್ಡರರು "ಸಾಹಿತ್ಯಾದಿ 
ಕಲೆಗಳು ಕೂಡ ಕನಸಿನ ಹಾಗೆ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಚಿತ್ತದಲ್ಲಿ ಅದುಮಿಟ್ಟ ಆಕಾಂಕ್ಷಗಳು ತೃಪ್ತಿ 
ಗೊಳ್ಳುವ ಒಂದು ವಿಧಾನ'- ಎಂಬುದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಮಾಗಿ ಈ ವಿಚಾರವನ್ನು ಬೆಳಸಲಿಲ್ಲ. 
ಆದ್ದರಿಂದ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳ ತಾರತಮ್ಯ ವಿವೇಚನೆಗಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಅವರ ಪ್ರಸ್ತಾಪ 
ವೆತ್ತಬಹುದಷ್ಟೆ. ಯೂಂಗನು ಮಾತ್ರ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಮೂಲಗಳಿಂದ ಲಭ್ಯವಿದ್ದ 
ಸಾಮಗ್ರಿಗಳನ್ನು ತೌಲನಿಕವಾಗಿ ಅಭ್ಯಸಿಸಿ, ಸ್ವಂತ ಸಂಶೋಧನೆಗಳಿಂದ ಹೊಸ ವಿಚಾರ 
ಗಳನ್ನು ಕಂಡು ಖಚಿತವಾದ ಕೆಲವು ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ಮಂಡಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಆದ್ದರಿಂದ 
ಮನೋವಿಜ್ಞಾ ನ ಹಾಗೂ ಸಾಹಿತ್ಯಗಳ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದ ಕೀರ್ತಿ 
ಆತನಿಗೇ ಸಂದರೂ ತಪ್ಪಲ್ಲ. 


ಲಂ 
ಗಳು' ( ೦೦೧1185166 01010695) ಎಂಬ ಆತನ ಸಾಮಾನ್ಯ ಸಿದ್ದಾಂತದಿಂದಲೇ 


೦ 
ಮೂಡಿಬರುತ್ತವೆ. ಈ.ಸಿದ್ಧಾಂತದ ಪ್ರತಿಪಾದನೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅಂತರ್ಮುಖತೆ 
 ಬಹಿರ್ಮುಖತೆ ವಸ್ತು-ವ್ಯಕ್ತಿ; ಭಾವ-ಬುದ್ಧಿ ಹೀಗೆ ಹಲವು ಬಗೆಯ ದ್ವಂದ್ಹಗಳನ್ನು 
`` ಈತ ಗುರುತಿಸುತ್ತಾನೆ. ಇವು ದ್ವಂದ್ವಗಳೂ, ವೈರುಧ್ಯಗಳೂ ಆದರೂ ಸಹ ಜೀವಂತ 
ಸತ್ಯವು ಇವುಗಳ ಪೈಕಿ ಒಂದನ್ನು ಹೊರಗಟ್ಟಿ ಮತ್ತೊಂದರಿಂದಲೇ ಬದುಕಲಾರದು, 


ಸೃಜನಶೀಲ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯ ಬಗೆಗೆ ಯೂಂಗನ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು `ವಿಸದೃಶ ಪ್ರವ ತಿ 
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ಆದ್ದ ರಿಂದ ಈ ವೈರುಧ್ಯ ಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಸೇತುವೆಕಟ್ಟುವ, ಅವುಗಳನ್ನು 
ಏಕಕೇಂದ್ರಕ್ಕೆ ಸುವ ಗ್ರ ಯಾಶಕ್ತಿ ಯೊಂದಿರಬೇಕು. ಆ.: 4 ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿಯು 
ಹಂದ * ಸಂವೇದನೆಗಳಿಗೆ ಏಕಮುಖ ತೀವ್ರತೆಯನ್ನೂ, ಆಲೋಚನೆ ಚಿಂತನೆ 
ಮೊದಲಾದವುಗಳಿಗೆ ಪರಿಣಾಮಕಾರಕ ಶಕ್ತಿಯನ್ನೂ ie ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಇಂಥ 
ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿ ಯನ್ನು ಯೂಂಗ್‌ Phantasy (ಮನೋಬಿಂಬ) ಎಂದು ಕರೆದಿದ್ದಾನೆ. 
ಆ ಗ ಜಗತ್ತುಗಳು ಸಂಧಿಸುತ್ತವೆ, ಈ ಮನೋಬಿಂಬದಲ್ಲಿ. ॥ ಬಿಡಿಸಲಾರದ 
ಎಲ್ಲ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ಉತ್ತರ ದೊರಕಿಸುವ, ಜೀವನದ ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು 
ಸಂಕೇತಿಸುವ ಆಕರ ಇದು. ಮನೋಬಿಂಬದ ವಿವರಣೆಯನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸಿದ 
ಯೂಂಗ್‌ ಅದರಲ್ಲಿ "ಕ್ರಿಯಾಶೀಲ' ಮತ್ತು “ಸ್ತ ಬ್ಬ” ಎಂಬ ವಿಂಗಣಣೆ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. 
ಇವುಗಳ ಪೈಕಿ ಎರಡನೆ ರೋಗಲಕ್ಷಣವಾದ್ದ ರಿಂದ ಅದರ ವಿಚಾರವನ್ನು 
ನಾವಿಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಸಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಕ್ರಿಯಾಶೀಲ ಮನೋಟ (active Phantasy) 
ಕಲಾಪ್ರತಿಭೆಯ ಪ್ರಧಾನ ಲಕ್ಷಣ. ಸುಪ್ತಚಿತ್ತದಿಂದ ದತ್ತವಾದ ಅಸ್ಟುಟ ಸೂಚನೆ 
ಗಳನ್ನೋ, ಮೆಲುದನಿಯ ಸೂಕ್ಷ್ಮ: ತರಂಗಗಳನ್ನೋ ಗ್ರಹಿಸಿ ಜಾಗೃತ ಜೀವನದ 
ತತ್ಸ ಮಚ್‌ ಅಂಶಗಳ ಗೆ ಜೊತೆಗೂಡಿಸಿ ಸುಪೂರ್ಣರ - ನಿರ್ಮಾಣ 
ಮಾಡಬಲ್ಲ ಸೃಜನ ಮತ್ತು ಸಂಯೋಜನ ಸಾಮಥ್ಯ ೯ಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾದುದು ಕ್ರಿಯಾ 
ಶೀಲ ಮ ಬ. ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿರ್ಮಾಣ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ. ಮತ್ತು ಅದರ $ಯೌಮ 
ಗಳನ್ನು ಯೂಂಗನು ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ವಿವರಿಸಿಲ್ಲವಾದರೂ ಒಟ್ಟಿನ ಮೇಲೆ ಅವನ 
ಮಾತಿ ತಾತ್ತ ರ್ಯ ವನ್ನು Kl ಇಸ ಸುವುದು ಕಷ್ಟ ವಲ್ಲ. ಸಾಹಿತ್ಯೊ "ದ್ಯ ಮವೆಂದರೆ ಕ್ರಿಯಾ 
ಶೀಲ ನು ಬವ ವ್ಯ ಯಕಿಕ ಆಯಾಮಗಳನ್ನು ಮೀರಿ 'ನಾರ್ವತ್ರಿ ಕತೆಯ ಡೆಗೆ 
ವಿಸ್ತರಿಸುವುದಲ್ಲದೆ ಬೇರಲ್ಲಿ. ಆಂದರೆ, ವ್ರ ಯಕ್ತಿಕ ಪ್ರಯೋ ಜನಗಳಿನಿಂತ ಅತಿಶಯ 
ವಾದ, ಸಾಮಾಜಿಕರಿಗೆ ಗ್ರಾಹ್ಮವಾಗಬಲ್ಲಿ "ಮನೋಬಿಂಬ' (೯೩ಗt೩asy) ಗಳನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸ ಬಲ್ಲಾ ತನೇ ಸ ಈಗ ಮನೋವಿಶ್ಲೆ (ಷಣಶಾಸ ಸಕ್ಕ ಆ ಗದಾಗಿ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿರ್ಮಾಣ ಮತ್ತು ಪ್ರಯೋಜನಗಳನ್ನು ಲಕ್ಷಣಿಸ ಸಬಹುದಾಡ ಹೀಗೆ :- 


ಸುಪ್ತಚಿತ್ತ ಮತ್ತು ಮೂಲ ಸಂವೇದನೆಗಳ ಮೂಲಕ ಲಭ್ಯವಾಗುವ ಸೂಚನೆ 
ಗಳನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸಿ ಜಾಗೃತ ಜೀವನ ವ್ಯವಹರಣೆಗಳೊಂದಿಗೆ ಸಂಯೋಜಿಸುವುದು; 
ಇಂಥ ಸಂಯೋಜನೆಯು ಸುಸಂಘಟಿತವೂ, ಏಕಮುಖವೂ ಆಗುವಂತೆ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳು 
ವುದು. ಹೀಗೆ ಮಾಡುವಾಗ ಯಾರ ವೈಯಕ್ತಿಕ ತುಡಿತದಿಂದ ಇವೆಲ್ಲ ಸೆಲೆಯೊಡೆ 
ದಿವೆಯೋ ಆತನ ಸ್ವಂತಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ವಲ್ಲದೆ, ಧ್ವನಿ ಸಂಕೇತ, ಪ್ರತೀಕಾದಿಗಳಮೂಲಕ 
ಸಾಮಾಜಿಕರಿಗೂ ಆಸ್ವಾದ್ಯವಾಗುವಂಥ ಮನೋಬಿಂಬಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುವುದು. 


ಈ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯಮೀಮಾಂಸೆ ಮತ್ತು ಮನೋವಿಜ್ಞ್ಲಾ ನದ ದೃಷ್ಟಿಕೋನ 
ಗಳು ಹತ್ತಿರ ಹತ್ತಿರ ಬರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಪ್ರತೀಕದ (ಸುಮಾ 


ಹ 
a aan 
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ರಾಗಿ ಮನೋಬಿಂಬ ಎಂಬರ್ಥದಲ್ಲಿಯೇ.) ಸಾಮಾಜಿಕ ಮೌಲ್ಯವು ವ್ಯಾಪಕವಾದುದೇ 
ಅಥವಾ ಪರಿಮಿತವಾದುದೇ ಎಂಬುದು ಅದನ್ನು ನಿರ್ಮಸಿದವನ ಗುಣ ಮತ್ತು 
ಸಾಮರ್ಥ, ಗಳನ್ನೇ ಅರ್ಥಾತ್‌ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನೇ ಅವಲಂಬಿಸಿರುತ್ತದೆ. ಕವಿ, ಕಲಾಕಾರರ 
ಚಿತ್ತವೃತ್ತಿಯು' ಕೂಡ ಒಂದುರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅಪಸಾಮಾನ್ಯ (abnormal) ವಾದುದೇ 
ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯವುಂಟಷ್ಟೆ ? ಆದರೆ, ಅಪಸಾಮಾನೃವ್ಯಕ್ತಿಯು ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿರ್ಮಿಸ 
ಲಾರನೆಂಬುದು ಯೂಂಗನ ವಿಚಾರದ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಏಕೆಂದರೆ, 
ವ್ಯಕ್ತಿಯು ಅಪಸಾಮಾನ್ಯನೆಂದರೆ ಆತನಿಗೆ ದೈನಂದಿನ ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿ 
ಕೊಳ್ಳು ವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯದ ಕೊರತೆಯಿದೆಯೆಂದು ತೀರ್ಮಾನ, ಇಂಥ ವ್ಯಕ್ತಿಯು ಸೃಜಿಸುವ 
ಮನೋಬಿಂಬಗಳು (ಪ್ರತಿಕಾದಿಗಳು) ಆತನಮಟ್ಟಿಗೆ ಎಷ್ಟೇ ಶ್ರೇಷ್ಠವೂ, ಉಪಯು 
ಕೃವೂ ಆಗಿದ್ದರೂ ಸಹ ಸಾಮಾಜಿಕರಿಗೆ ಅವು ಬೇಕಾದ ಸರಕಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಹೀಗಿರುವುದ 
ರಿಂದ ಕೃತಿಕಾರನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವು ಅವ್ಯಾವಹಾರಿಕವೋ, ಅಪಸಾಮಾನ್ಯವೋ ಆದಷ್ಟೂ 
ಅವನ ರಚನೆಗಳು ಶ್ರೇಷ್ಟ ವಾಗುತ್ತವೆಯೆಂಂದು ಯಾರಾದರೂ ಭಾವಿಸಿದ್ದ ರೆ ಅದು ಖಂಡಿತ 
ತಪ್ಪು. ವ್ಯಾವಹಾರಿಕತೆ ಮತ್ತು ಕಲೆಗಾರಿಕೆಗಳು ಆಜನ್ಮ ವಿರೋಧಿಗಳೇನೂ ಅಲ್ಲ. 


ಮೇಲಿನ ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲಿ "ಪ್ರತೀಕದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಮೌಲ್ಯ” ಎಂಬ ನುಡಿಗಟ್ಟಿನ 
ಮೂಲಕ ಮನೋವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೂ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಗೂ ನಡುವೆ ಸೇತುವೆಯೊಂದನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸುವ ಯತ್ನ ನಡೆದಿರುವುದು ಸರಿಯಷ್ಟೆ. ಇಲ್ಲಿ ಉಭಯ ಸಾಮಾನ್ಯವಾದದ್ದು 
"ಪ್ರತೀಕ'ದ ಕಲ್ಪನೆ, ಈ ಎರಡು ಶಾಸ್ತ್ರಗಳೂ ಅರ್ಥವತ್ತಾಗಿ ಸಹಕರಿಸಬೇಕಾದರೆ 
ಜ್ಯ ಸಾಮಾನ್ಯ. ನೆಲೆಯೊಂದರ ಶೋಧನೆ "ಅನಿವಾರ್ಯ. ಮನಶ್ಶಾಸ್ಟ ಸ್ವವು ವಿಶ್ಲೆ "ಷಿಸುವ 
ಸುಪ್ತಚಿತ್ತದ ಸಹಜ ಪ್ರತೀಕಗಳಿಗೂ ಸಾಹಿತ್ಯ ದ "ಪ್ರ ತ್ರೀಕಗಳಿಗೂ ವ್ಯ ತ್ಯಾ ಸಗಳಿವೆ 
(ಹೋಲಿಕೆ ವೃತ್ಯಾ ಸಗಳನ್ನು ಮುಂದೆ ಚರ್ಚಿಸಲಾಗುವುದು ) ಯೆಂಬುದು ನಿಜ. ಆದರೂ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರ ತೀ ಕಗಿಳ. ಸಾ ಜಿಕ ಮೌಲ ಲ್ಯವನ್ನು ಒರೆಹಚ್ಚಿ ಲು ಮನೋ "ವಿಜ್ಞಾನವು 
ತವಾದ ಅದನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ “ಕ್ಕ ಗೊಗ್ಗಿ ಸಿಕೊಳು ವುದು 
ಖಂಡಿತ ಅಪೇಕ್ಷಣೀಯ. 


ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರತೀಕಗಳು ಮಾತ್ರ ವಲ್ಲದೆ ಅದರ ಕಥೆ, ವಸ್ತು ವಿನ್ಯಾ ಸ 
ಅಲಂಕಾರಾದಿಗಳು ಪ್ರ ಜಾ ೧ ಪೂರ್ವಕವೆಂದೊಪ್ಪುವ ಯೂಂಗ್‌, ಮನಶಾ ಸ್ನ ಸೃಜ್ಣ್ಣ ನು 
ಸಾಹಿತಿಯ ಮನವನ್ನು ಲಭ್ಯ ಸಿಸು ವುದಕ್ಕೂ, ವಿಮರ್ಶಕನು ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ ತಿಯನ್ನು 
ಅಭ್ಯ ಸಿಸುವುದಕ್ಕೂ ಇರುವ ವ್ಯ ತ್ಯಾ ಸವನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟ ಪಡಿಸುತ್ತಾನೆ. ಇದರ 'ಪರಿಣುಮ 
ವೇನೆಂದರೆ, ಫ್ರಾಯ್ಡ್‌ ಪಂಥೀ ಯ ದೃಷ್ಟಿಕೋನವು ಕೃತಿಯ ಮನಶ್ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ 
ಅಭ್ಯಾ ಸದಿಂದ ದೂರಸರಿದು ಸ ಸ ಸ್ವಯಂ ಕ್ಸ ರನ ಮನೋ ವ್ಯಾ ಪಾರಗಳ ಅಭಾ ದಲ್ಲಿ 
ತೊಡಗಿದರೆ, ಯೂಂಗ್‌ ಕ ಯ ದೃ ಷ್ಟಿ ಕೋನವು ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃ ತಿಗೆ ತನ್ನ ದೇ ಆದ 
ಅಸ್ತಿತ್ವವು » ಮೂಲ ವೂ ಇದೆಯೆಂಬ ನಿಂದ ಅಧ್ಯ ಯನವನ್ನು ಆರಂಭಿಸುತ್ತ ದೆ. 
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ಸಾಹಿತ್ಯಾಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ ಮನೋವಿಜ್ಞ್ಲಾ ನವನ್ನು ಯಾವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅನ್ವ ಯಿಸ 
ಬಹುದೆಂಬ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಪ ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಉತ್ತ ರಿಸುವ ಸಲುವಾಗಿ ಕೃ ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಯೂ 
ತೋರುವ ಎರಡು 'ಿಗೆಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇ ಕು... ಒಂದು ಬಗ್ಗು ಕ್ಸ ತಿಗಳು ತಮ್ಮ 
ವಸ್ತು, ತಂತ್ರ, ಆಕೃತಿ, ಶೈ p ಮೊದಲಾದವುಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಜಾಗೃತಸ್ತ ರದ ಮಾನವಾನು 
ಭವಗಳ ವಿಶಾಲ ಕ್ಷೇ ಷ್‌ ಕಡಲೇ ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತವೆ. ಇವು ಆತಿ ಶ್ರಿಸುವುದು ಜೀವನ 
ಸಾಗರದ ಮೇಲ್ಲ ದರದ ಉಬ್ಬ ರವಿಳಿತಗಳನ್ನು "ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ "ವಾಸ್ತವಿಕ, “ಜೀವ ' 
ನದ ಪ ್ರತಿಬಿಂಬ', “ಲೌಕಿಕ' "ಎಂದೆಲ್ಲ ಹೆಸರಿಸುವುದು ಈ ಬಗೆಯ ಕ್ಷ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಇವು 
ಗಳ ಕಥೆ, 'ವಸ್ತು, ತಂತ್ರ ಮೊದಲಾದವು ಅಥವಾ ಅಲ್ಲಿನ ತಾತ; ಗಳ ವರ್ತನೆ 
ಮೊದಲಾದವು ಯಾವ ಹಂತದಲ್ಲೂ ಮನಶ್ಶಾ ಸ್ತ್ರ ತೆ ಒಪ್ಪಿ ತವಾದ ಸಂಭಾವ್ಯ ತೆಗಳನ್ನು 
ಮೀರುವುದಿಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದ ಇವುಗಳನ್ನು ಸಾಂಗ್‌ ಮನಶ್ಶಾ ಸ್ತ್ರೀಯ (Psychos 
logical) ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾನೆ. ಇವುಗಳನ್ನು ಓದುವಾಗ ಇಲ್ಲಿನ ವಸ್ತುವೇನು, 
ತಂತ್ರವಾವುದು, ಚಿತ್ರಗಳೆ ಅರ್ಥವಾವುದು, ನಿಗೂಢಗಳೇನಾದರೂ ಇಲ್ಲಿವೆಯೇ 
ಎಂಬಂಥ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ನಮ್ಮ] ನ್ನು ಕಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ಜ್ಞಾ” ರಚಿಸಿದ ಕವಿಯೇ 
ಮನಶ್ಶಾಸ್ಟ ಸ್ರಜ್ಞ ನ ಕೆಲಸವನ್ನೂ ಮಾಡಿ ಕೃತಿ ತನ್ನನ ತಾನೇ ಅರ್ಥೆೈ ಸಿಕೊಳ್ಳು ವ 
ಹಾಗೆ ರಚಿಸಿರುತ್ತಾ ನೆ, ಆದ್ದ ರಿಂದಲೇ ಇವುಗಳನ್ನು ಜನ ಯ” ಎಂದೂ. 
ಇವುಗಳಿಗೆ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ಮನೋವಿಜ್ಞಾನಿಗಳ ನೆರವೇನೂ. ಬೇಕಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಇನ್ನೊಂದು ಬಗೆಯ ಕೃತಿಗಳಿವೆ ; ಅವು ತೊದಲ ಗುಂಪಿನವುಗಳ ಹಾಗೆ ಸ್ಫುಟ 
ವಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಇವುಗಳನ್ನು ಓದುವಾಗ ಚಕಿತರಾಗುತ್ತೇವೆ ; ಭಯಗೊಳ್ಳು 
ತ್ತೇವೆ; ಗೋಜು, ಗೊಂದಲಗಳಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೇವೆ ; ಕೆಲವು ವೇಳೆ ಅಲ್ಲಿನ ಪರಿ 
ಸರ ಅಸಹನೀಯವಾಗಲೂಬಹುದು. ಕನಸ ೨ ಕಂಡ ps ನಿಶಾಚರರ ಕೈ ಗೆ 
ಸಿಕ್ಕಿದ ಹಾಗೆ, ಕಗ್ಗತ್ತಲ ಖಂಡವನ್ನು ಹೊಕ್ಕ ಹಾಗೆ ವಿಶಿಷ್ಟ, ವಿಚಿತ್ರ ರೀತಿಯ 
ಅನುಭವ. ಒಂದು ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಇಷ್ಟಿ 'ಅಸಂಭಾವ್ಯ 'ಗಳು,. ಈ ಬಗೆಯ ಕೃತಿ 
ಗಳನ್ನು (Visionary) ಎಂದು ಕರೆದಿದ್ದಾನೆ. ಇದೇ ಹೆ ಹೆಸರನ್ನುಳಿಸಿಕೊಳ್ಳೆ ಬಹುದು. 
ಅಥವಾ ಈ ವಿಭಾಗದಲ್ಲಿ ಆತನು ತೋರಿಸಿಕೊಡುವ ಹಲವು ಗುಣಲಕ್ಷಣಗಳು 
ಪುರಾಣ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರುವುದರಿಂದ ಈ ವರ್ಗದ ಕೃತಿಗಳನ್ನು “ಪ್ರರಾಣ 
ಮಾರ್ಗೀಯ' ಎಂದೂ ಕರೆಯಬಹ.ದು. ಮನೋ ವಿಜ್ಞಾ ಸತ ನೆರವು 'ನಿಶೇಷವಾಗಿ 
ಬೇಕಾಗುವುದು ಪುರಾಣ ಮಾರ್ಗದ ಕೃತಿಗಳ ಅಧ ಯನದಲ್ಲಿ. 


ಪುರಾಣ ಕೃತಿಗಳು ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಮಹತ್ವದವು ವಿಶೇಷ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ 
ಅರ್ಹವಾದವು ಎಂದು ತೋರಿಸಿಕೊಡುವುದೇ ಮನೋವಿಜ್ಞಾನದ ನೆರವಿನ ಮೊದಲ 
ಹಂತ, ಏಕೆಂದರೆ, ಕೆಲವರು ಹೇಳುವಂತೆ ಅವು ಕೃತಿಕಾರರ ಅಶಾತೃಪ್ತಿಯ ಹಗಲು 
ಗನಸುಗಳಲ್ಲವೆಂಬುದನ್ನು ಖಚಿತಪಡಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. ಒಂದು ವೇಳೆ ಅವು ಆಯಾ 


| 


ಜ್ಯ 
ಓಟ 
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| ಕೃತಿಕಾರರ ಖಾಸಗಿ ಕನಸುಗಳಾಗಿದ್ದಿದ್ದ ರೈ ಸ್ವಂತ ಬಯಕೆಗಳನ್ನು ಹುಚ್ಚಾಪಟ್ಟೆ 


ಕಾರಿಕೊಳ್ಳು ವ ಗೀಳಿನ ಫಲವಾಗಿದ್ದ ರೈ ಹತ್ತ, ವರಗೆ ಮಾತ್ರ ಮುದ್ರಾ ಗಬಹುದಿತ್ತು. 


| ಮನಶ್ಶಾಸ ಜ್ಞ ರಿಗೆ ರೋಗ ತಪಾಸಣಿ (case study) ಯ ಸಾಧನವಾಗಬಹುದಿತ್ತು. 


ಇನ್ನಿ ತರ ಸಾಮಾಜಿಕರಿಗೆ ಅವುಗಳ ಗೊಡವೆ ಬೇಕಿರಲಿಲ್ಲ. ವಾಸ್ತವಸ್ಥಿತಿ ಹಾಗಿಲ್ಲ. 
7 ರಿಗೂ ಆಸ್ಚಾದ್ಯವಾಗುವುದರಿಂದ ಅವು ಕೃತಿಕಾರರ ಖಾಸಗಿ ಆಸ್ತಿಗಳಲ್ಲ. 
ಇಲ್ಲಿನ ಕಗ್ಗತ್ತಲು, ನಿಶಾಚರತೆ, ಅಸಂಭಾವ್ಯತೆಗಳು ನಮಗೆ ಅಷ್ಟೇನೂ ಅಪರಿಚಿತ 
ವಲ್ಲವೆಂಬುದನ್ನು ನೆನಪಿಸುವುದು ಮನಶ್ಶಾಸ್ತಿ ಸ್ತ್ರೀಯ ನೆರವಿನ ಎರಡನೆಯ ಹಂತ. 
ಕೆಲಮಟ್ಟಿ ಸೇ ಇದು ನಮ್ಮೆ ಲರ ಸರ್ವಸಾಮಾನ, ಆಸ್ತಿಯೂ ಹೌದು, 
ಸುಪ್ತಚಿತ್ತ ಮತ್ತು ಸಮಷ್ಟಿ ಸುಪ್ತ ಚಿತ್ತಗಳ ಪರಾಮರ್ಶೆಯ ಮೂಲಕ ಈ 
ಇಮಾ ಸ್ವತ್ತನ್ನು ಅಧಿಭವಿಸ ಲು ನಮ್ಮನ್ನು ಅರ್ಹರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುವುದೂ ಮನ 


ಶ್ಶಾಸ್ತ್ರಕ್ಕೆ "ಸಾಧ್ಯ ಎದೆ. 


ಹೀಗೆ, ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ವಾಖ್ಯಾನಿಸುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲೇ ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿ 
"ಆರೋಪ ಮುಕ್ತಿ'ಯ ಕೆಲಸವೂ ಸಹ ನಡೆಯುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. ಕಲೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಇತ್ಯಾದಿ 
ಗಳೆಲ್ಲವೂ, ಅದರಲ್ಲೂ ಪುರಾಣ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಕೃತಿಕಾರರ ಕನಸುಗಳು ; ಅಸ್ವಸ್ಥ 
ಚಿತ್ತದ ಕುರುಹು ; ಇಲ್ಲಿನ ಕಥೆ, ಅದರ ನಿರೂಪಣೆ ಇತ್ಯಾದಿಗಳೆಲ್ಲವೂ ಅವಾಸ್ತವ; 
ಲೋಕ ಸ್ಟ ತಿಯನ್ನು ತಮ್ಮ ಮನೋವೈಚಿತ್ರ $ಗಳಿಗನುಗುಣವಾಗಿ “ವಕ್ರ” ಗೊಳಿಸಲಾ 
ಗಿದೆ ಎಂಬಂಥ ಅಪಪ ್ರಥೆಯೂಂದು ಉಂಟಪ್ಟೆ ? ಹೀಗೆ ಆರೋಪಿಸುವವರನ್ನು 
ಯೂಂಗ್‌ “ಸೋಗಿನ ವೈಚಾರಿಕರು' ಚಂ mongers ) ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. 
ಇರಲಿ ; ಕಲೆಗಾರಿಕೆಯನ್ನು “ಇಂಥ ಆಕ್ಷೇಪಣೆಗಳಿಂದ ಮುಕ್ತ ಗೊಳಿಸುವುದು ಕೂಡ 
ಮನೋವಿಜಾ ನವು ದಾದ ಇನ್ನೊಂದು ಕೆ ಕೆಲಸ. 


ಇಷ್ಟಾದ ಮೇಲೆ ಮನೋವಿಜಾ ನವು ಸಾಹಿತ್ಯ ರಹಸ್ಯದ ಬಾಗಿಲನ್ನು ತೆರೆಯ 
ಬಲ್ಲ ಕೀಲಿ? ಏನಾದರೂ ಹೊಂದಿದೆಯೆ ? ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಅಭೂತಪೂರ್ವವಾದ 
ಮಾನದಂಡಗಳನ್ನೊ ದಗಿಸಬಲ್ಲುದೆ? ಮುಂದಿನ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಮನೋವಿಜ್ಞಾನಿಯು 
ಸಂಪ್ರದಾಯದ ್ಹಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶಕನನ್ನು ಪದಚ್ಯು ತಿಗೊಳಿಸುವನೆ ? - ಎಂದೆಲ್ಲ 
ಕೇಳಿದರೆ ಯೂಂಗನಂತೂ "ಉಹುಂ', “ಹಾಗೇನೂ ಇಲ್ಲ" ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಏಕೆಂದರೆ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ, ಮೌಲ್ಯಮಾ ಪನಗಳು ನಡೆಯಬೇಕಾದುದು ಸಾಹಿತ್ಯಜ್ಞ ರಿಂದಲೇ ; 
ಅವರ ಮಾನದಂಡಗಳಿಂದಲೇ ಸರಿ. ಮನೋವಿಜ್ಞಾನದಿಂದ ಅವರು ಪರೋಕ್ಷ 


' ಲಾಭ ಪಡೆಯಬಹುದು. ಮಾನವರ ಚಿತ್ತ ವೃತ್ತಿ ಶ್ರಗಳು ಎಂಥವು, ಅವರ ಜೀವನ, 


' ಅದರಲ್ಲೂ ಮನೋಜೀವನ ಏನೆಲ್ಲ ನಿಗೂಢವಾಗಿದೆ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಮನಶ್ಶಾ ಸ್ತ್ರವು 


ಅಧಿಕೃ ತವಾಗಿ ತಿಳಿಸುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಅನಾದಿಕಾಲದಿಂದ ಮಾನವರ ಚಿತ್ತ ವೃ ತ್ರಿಗಳು 


a ಯಾವೆಲ್ಲ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ-ಪುನ: ಪುನ: ಆವರ್ತನಗೊಳ್ಳು ವಪ ಪ್ರತೀಕಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ- ಅಭಿವ್ಯ ಕ್ರ 
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ವಾಗುತ್ತಿದೆಯೆಂಬುದರ ಕಡೆಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕರ ಗಮನ ಸೆಳೆದದ್ದೂ ಆಧುನಿಕ 
ಮನಶ್ಶಾಸ್ಟ ಸ್ವದ ಸಾಧನೆ. ಮಾನವರಲ್ಲಿ ವಿಷ್ಟೊ ೦ದು ವೈವಿಧ್ಯ ಆದರೂ ಎಂಥ ಏಕತೆ! 
ಎಂ? "ಉದ್ದಾ ರಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟಿದೆ. ಪ್ರತೀಕಗಳ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಬಹು 
ಉತ್ತೆ ಜಕವಾದ, ಹ. ಗಾರಿ ಉದ್ದೆ ಯಾದ ಅಪರ ಕನವನ್ನು ಯೂಂಗ್‌ 
ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶಕರಿಗೆ ಕೊಟ ಸಿದ್ದಾ ನೆ. ಎಲ್ಲಕ್ಕೆ ೦ತ ಹೆಚ್ಚಾ ಗ ಪ್ರತೀಕ 
ನಿರ್ಮಾಣವೆಂಬ, ಮಾನವ ಚಿತ್ತದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಸಾಮರ್ಥ್ಯದ "ಪರಿಚಯ; ಸಮಷ್ಟಿ 'ಇುಪ್ತ 
ಚಿತ್ತ ಹಾಗೂ ಅದರ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಳಾದ ಪುರಾಣಪ್ರತೀಕಗಳ NE ಇವು 
ವಿಮರ್ಶಾಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕೆ ಸಿ, ಜಿ. ಯೂಂಗನ ಎಶಿಷ್ಟ ಕಾಣಿಕೆ. 


ವ್ಳೆ ಯ್ಯಾ ಕರಣರು, ವ್ಳೆ ದ್ಯ ರು, ಭಾಷಾಶಾಸ್ತ್ರ ಜ್ಞ ರು, ಧರ್ಮಗುರುಗಳು ಇಂಥ 
ಹಿರಿಯ ವಿದ್ಧಾ ಮನೆತನದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿ ಬೆಳೆದವನು ಕಾರ್ಲ್‌ ಗಸ್ಟಾ ವ್‌ ಯೂಂಗ್‌, 
ಆತನ ಯೌವನದ ಆಸೆ, ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಯುಗಯುಗಗಳಲ್ಲಿ ಮಾನವನ ಚಿಂತನೆಯ ಬೇರು 
ಗಳನ್ನು ಶೋಧಿಸುವ “ಆರ್ಕಿ ಯಾಲಜಸ್ಟ್‌' ಆಗಬೇಕೆಂದಿದ್ದಿ ತಂತೆ! ಆದರೆ, ತಾನು 
ಓದುತ್ತಿ ದ್ದ ವಿಶ್ವ ವಿದ್ಮಾ ನಿಲಯದಲ್ಲಿ ಆ ವಿಷಯವನ್ನು ಬೋಧಿಸುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲವಾಗಿ, 
ಬೇರೆಡೆ ಡಾ ಅಭ್ಯಾ ಸ ಮಾಡಲು ಹಣದ ನೆರವಿಲ್ಲದೆ ವ್ಳೆ ದ್ಯ ವೃತ್ತಿ ತ್ರಿಗೆ ಅಧ್ಯ ಯನ 
ಮಾಡಿದ. ತನ್ನಲ್ಲಿದ್ದ, ವೈಜ್ಞಾ ನಿಕ ಹಾಗೂ ಮಾನವಿಕ ಆಸಕ್ತಿ 'ಗಳಿರಡನ್ನೂ ಮನೊ 
ವಿಜ್ಞಾ ನದ ಮೂ 'ಸಾರ್ಥಕಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಿ ಲು ನಿರ್ಧರಿಸಿದ. “1898 ರಲ್ಲಿ ಮನೋ 
ವೈದ್ಯನಾಗಿ ವೃತ್ತಿ ಜೀವನವನ್ನಾ ರಂಭಿಸಿದ ಯೂಂಗನಿಗೆ 1906 ರಲ್ಲಿ ಸಿಗ್ಮಂಡ್‌ 
ಫ್ರಾ ಯ್‌ ನ ಮೊದಲ ಪರಿಚಯವಾದದ್ದು. ಪತ್ರಮುಖೇನ, 1907 ರಲ್ಲಿ ವಿಯನ್ನಾದಲ್ಲಿ 
ಅವರಿಬ್ಬರ ಭೇಟಿಯಾಗಿ ಗಾಢ ಮೈತ್ರಿ ಸು. ಆದರೆ ಮುಂದೆ ತಾತ್ವಿಕ ಭಿನ್ನಾಭಿ 
ಪ್ರಾಯದಿಂದಾಗಿ ಅವರ ಸ್ನೇಹ ಬಹುಕಾಲ ಬಾಳಲಿಲ್ಲ. 


ತಾನು ಉಪಚರಿಸುತ್ತಿ ದ್ದ ಅಸ್ವಸ್ಥ ಚಿತ್ತರಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ಸ ಸ್ವಸ್ಥ ಸ್ಥ ಚಿತ್ತರೇ ಆದ 
ಪ್ರತಿಭಾವಂತರಲ್ಲಿ, ವಿವಿಧ ಜನಾಂಗಗಳ ಪುರುಣಗಳು.. ಮತ್ತು ಮತ ಧರ್ಮಗಳಲ್ಲಿ 
ಕೆಲವು ರೀತಿಯ ಮನೋಬಿಂಬಗಳು ಪುನರಾವರ್ತನೆಗೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವುದನ್ನು ಯೂಂಗ್‌ 
ಬಹು ಎಚ್ಚರಿಕೆಯಿಂದ ಗಮನಿಸುತ್ತಿದ್ದ. (ಈ ಮನೋಬಿಂಬಗಳ ವಿಚಾರವನ್ನೇ 

ಮುಂದೆ ಮತ್ತಷ್ಟು ಪರಿಷ್ಕಾರಗೊಳಿಸಿ ಪ್ರತೀಕಗಳು ಎಂಬ ಕಲ್ಪ ನೆಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಲಾಗಿದೆ. ) 
ಇಂಥ ಮನೋಬಿಂಬಗಳು ಮತ್ತು ಅವುಗಳಿಗೆ ಕಾರಣವಾದ ಚಿತ್ತದ್ರವ್ಯದ ವಿಶ್ಲೇಷಣ್ಣೆ 
ಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದಾಗ ಮನೋವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಆವರೆಗೆ ಬಹುಮಾನ್ಯವಾಗಿದ 

ಕೆಲವು ನಂಬಿಕೆಗಳನ್ನು ಪ್ರಶ್ನಿ ಸಬೇಕಾಯಿತು. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಫ್ರಾಯ್ಡ್‌ ಸಿದ್ಧಾಂತದ 
ಮೂಲಾಂಶಗಳಾದ ಲೈಂಗಿಕತೆ (Sexuality), ಜೀವಶಕ್ತಿ (Libido); ಪೂರ್ವ 
ವಾಸನೆ ( Archaievestiges) ಮೊದಲಾದವುಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಪುನಶ್ಚ ಚಿಂತಿಸಿ 
ಸ್ವತಂತ್ರ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ಮಂಡಿಸುವುದು ಯೂಂಗನಿಗೆ ಅಗತ್ಯವಾಯ್ತು. 
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ಫ್ರು ಯ್‌ ಮತ್ತು ಯೂಂಗರು ತುಂಬ ಆಪ್ತ ರಾಗಿದ್ದಾ ಗ ಕೂಡ, (ಮನೋ 


| ವಿಜ್ಞಾನ ಪ ಪ್ರಚಾರೋಪನ್ಯಾಸಕ್ಕಾ ಗಿ ಅಮೆರಿಕದ ಸಂಯುಕ್ತ ಸಂಸ್ಥಾ ನಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಚರಿಸು 


ತ್ತಿದ್ದ 1909-೨13 ರ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ) ಫ್ರಾಯ್ಡನ ಅಭಿಪ್ರಾ ಯಗಳನ್ನು ಯೂಂಗ್‌ 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಒಪ್ಪು ತ್ವಿರಲಿಲ್ಲ. ಲೈ 0ಗಿಕತೆಯ' ಬಗೆಗೆ ಫ್ರು ಯ್ದ ನದು ಮೊಂಡುವಾದ 


(dogmatism) ಎನ್ನು ತ್ತಿದ್ದ. ಫಂ ಪ್ರಿಯ್ದನಿಗೆ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಿ 'ಯವಾಗಿದ್ದ ಲ್ಪ 0ಗಿಕತೆ 


ಮತ್ತು ಶ್ರೈ ಶವದ ತೇ ಷಗಳ ಬಗೆಗೆ ತಾನೇ ಪ್ರ ತ್ಯೆ ಗಿ ತರ್ಕಬದ್ದವಾಗಿ 


| ಪರಿಶೀಲಿಸಿದ್ದನ್ನು ಯೂಂಗ್‌ ತನ್ನ ಆತ್ಮ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಉಲ್ಲ ಖಿಸಿದ್ದಾ ನೆ. ಲೈಂಗಿಕತೆಯ 


ಪ್ರಾ ಮುಖ್ಯ ವನ್ನು ಯೂಂಗ್‌ ಗುರುತಿಸಿದ್ದು. ಸಮಗ್ರ ಮನ: ಶಕ್ತಿ py ಅಭಿವ್ಯ ಕ್ರಿಯ 
A LA ಆತನ ಪ್ರ ಮುಖ. ಆಸಕ್ತಿ ಯಿದ್ದು ದು ವ್ಯ ಕ್ರ ಜೀವನದಲ್ಲಿ 
ಲೈಂಗಿಕತೆಯ ಸ್ಕಾ ನ ಮತ್ತು ಆದರ ಶಾರೀರಿಕ ಪರಿಣಾಮಗಳಲ್ಲಿ. ಮಾತ್ರವಲ್ಲ; 
ಲೈಂಗಿಕತೆಯ ಪಾರಮಾರ್ಥಿಕ (Spiritual) ಆಯಾಮಗಳು ಹಾಗೂ ಪುರಾಣ, ಮತ 


' ಧರ್ಮ, ಕಲೆ ಮೊದಲಾದವುಗಳಲ್ಲಿ ಅದರ ಅರ್ಥ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಶೋಧಿಸುವ ಕಡೆಗೆ. 


ಯೂಂಗನು ಹೀಗೆ ಭಿನ್ನಮಾರ್ಗ ಹಿಡಿದುದನ್ನು ಗಮನಿಸಿದ ಫ್ರಾಯ್ಡ್‌ » ಇದೆಲ್ಲ ತನ್ನ 
ಶ್ರಮವನ್ನು ವ್ಯರ್ಥಗೊಳಿಸುವ ಹಾಗೂ ಮನೋವಿಶ್ಲೆ "ಷಣೆಯನ್ನು ಅಲೈಂಗಿಕ 
(66567081126) ಗೊಳಿಸುವ ಸಾಹಸ ಎಂದು ದೂರಿದ. 


ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಶೋಧನೆ ಎಂದಮೇಲೆ ಅದು ವಸ್ತು ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ 
SR ಪ್ರತಿಹಂತದಲ್ಲೂ ತಕ್ಕ ಬದ್ಧ ನಿರ್ವಚನವಿರಬೇಕು ಎಂತ. ನಿರೀ್ಷಿಸು 
ವವರಿಗೆ ಯತ od ಸ್ತ್ರ ಂತ ಅಧ್ಯ ಯನ ಮಾದರಿಯೂ ಅದರಿಂದ ಅವನು ತಲುಪಿದ 
ತೀರ್ಮಾನಗಳೊ ಒಬ ಟುಗಳಂ ತೋರಬಹುದು. ಉದಾಹರಣೆಗೆ 1944 ರಲ್ಲಿ 
ಮೊದಲು ಪ್ರಕಟವಾಗಿ ಅನಂತರ 1953ರಲ್ಲಿ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಆವೃ ತ್ತಿಯಾಗಿ ಹೊರಬಿದ್ದ 
“ಮನಶ್ಶಾಸ ಸ್ತ್ರ ಮತ್ತು ರಸಸಿದ್ದಿ' (Psychology ಬ ln ಎಂಬ ಆತನ 
ಗ್ರಂಥದ ತ ನುನ್ನೇ ನೋಡಿ ! ಪುಸ್ತಕದ ಪ್ರಕಾಶಕರೇನೋ ಇದು ಆತನ "ಸುಪ್ತ 
ಮನಶಾಸ್ತ್ರ (Psychology of the Uc ಮತ್ತು "ಮಾನಸಿಕ 
ಮಾದರಿಗಳು” (Psychological Types) ಮೊದಲಾದವುಗಳಷ್ಟೇ ಪ್ರಮುಖ 
ಗ್ರಂಥವೆಂದು ಭರವಸೆಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಆದರೂ ಅವರ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ವಿಜ್ಞಾನಿಗಳಿಗೆ 
oR ನಂಬಿಕೆ ಬರಲಿಕಿ ಲ್ಲ. ಈಗ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಮೂರು ಅಥವಾ ನಾಲ್ಕು ಸ್ವರಗಳ 
ಜಗತ್ತಿಗೆ ಸ್ನ ಷ್ಟಿ ಕರ್ತನೊಬ್ಬ ನಃ ಆಕಾಯಂದು ತೋರಿಸುವ, 1652 ರ ಹಸ್ತಪ್ರತಿ 
ಯಿಂದ ಆರಿಸಿದ ಒಂದು ಚಿತ್ರ ; ಪರಸ್ತ ರ ವಿರುದ ಮಾನಸಿಕ ಶಕ್ತಿ ಗಳೆ ಸಂಗಮವನ್ನು 


4 ನ ತೋರಿಸುವ ೦೦6 ಎಂಬ ಗ್ರೀಕ್‌ ದೇವತೆಯ, 1550ರ ಒಂದು 


; ಪುನರುತ್ಥಾ ನದ ಪ್ರತೀಕವಾದ ಫೊ ನ್‌ (Phonix) ಪಕ್ಷಿಯ, 1702 ರ 
ತ ಪ್ರತಿಯ ಒಂದು ಚಿತ್ರ ಇಂಥವುಗಳೆಲ್ಲ ಸೇರಿದಂತೆ ವಿವಿಧ ಮೂಲಗಳಿಂದ 
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ಆರಿಸಿದ 270 ಚಿತ್ರಗಳಿವೆ. ರಸಸಿದ್ದಿಯ ಗ್ರ ೦ಥಗಳಲ್ಲಿ ದೊರೆಯುವ ಪ್ರತೀಕಗಳನ್ನು 
ಯೂಂಗ್‌ "ಇವು ಮಾನಸಿಕ ಶಕ್ತಿಯ ಬುಜ. (Projection of the 
Psychic energy) ಎಂದು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸುತ್ತಾನೆ. ಇಲ್ಲಿನ ಒಗಟುಗಳನ್ನು ಒಡಚಿ, 
ಸಾಮಾನ ಭಾಷೆ ಷೆಗೆ ತಿರುಗಿಸಿ ನಿರ್ವಚಿಸುವುದು ಮತ್ತು ವಿಶ್ಲೆ ಕ್ಲೇ ಹಿಸುವುದರಿಂದ Ps 
ವರ್ತನೆಗಳನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಲು ತುಂಬ ಸಹಾಯವಾಗುತ್ತ ದೆಂದು ಆತನ ಪ್ರತಿ 
ಪಾದನೆ. “ತಮ್ಮ ವೃ ತ್ರ್ರಿಯ os ಉದ್ದೇ ೇಶವನ್ನು ಬಲ್ಲವರಾಗಿದ್ದ ರಸಸಿದ್ಧ ರು 
(0 ನಮ್ಮ ಚಿನ್ನವು ಸ ಸಾಮಾನ್ಯವಾದ ಚಿನ್ನ ವೆಂಬ ಲೋಹವಲ್ಲ ಎನ್ನು 

ತ್ತಿದ್ದರು. ಅಂದರೆ, ಅವರ ಸಾಹಸವು ಕೀನಿಲೋಹಗಳನ್ನು ಚಿನ್ನವಾಗಿ ಪರಿವರ್ತಿ 
ಸುವ "ರಸ'ವನ್ನು ಹುಡುಕಬೇಕೆಂಬ ಲೌಕಿಕ ಉದ್ದೇಶವಷ್ಟ ರಿಂದಲೇ ಪ್ರೇರಿತವಾದುದಲ್ಲ. 
ಅವರಲ್ಲನೇಕರಿಗೆ 'ರಸೂದ್ಧಿ ಯೆಂಬುದು ನಿಸ ಸರ್ಗವನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಒಂದು 
ಪ್ರತೀಕಾತ್ಮಕ ವಿಧಾನವಾಗಿತ್ತು. ಸ್ಪರ್ಶಶಿಲೆ 19600026 stone) ಯ 
ವಿಚಾರವಾದರೂ ಹೀಗೆಯೇ, ಮೇಲಿನ ಸ್ವರದಲ್ಲಿ ಯಾವುದು ಕ್ರೆ )ಸ್ರಮತದ ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಕಲ್ಪನೆಯಾಗಿ . ಪ್ರತಿಷ್ಠಿತವಾಗಿತ್ತೋ ಅಂತ ಸ್ವರದಲ್ಲಿ ಅದೇ ಸಿದ್ಧರಸ ಶೋಧನೆ 
ಯಾಗಿತ್ತು”- ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಯೂಂಗ್‌, ಕನಸಿಗೂ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಗೂ ಯಾವ ಬಗೆಯ 
ಸಂಬಂಧವಿದೆಯೋ ಸಿದ್ಧ ರಸ. ಶೋಧನೆಗೂ ಮತಧರ್ಮ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳಿಗೂ ಅದೇ 
ಬಗೆಯ ಸಂಬಂಧವಿದೆಯೆಂಬ ನಂಬಿಕೆಯ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ನೂರಾರು ಕನಸುಗಳನ್ನು 
ಎಶ್ಲೇಷಿಸಿ ರಸಸಿದ್ದಿ ಯ ಪ್ರತೀಕಾತ್ಮಕ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಚರ್ಚಿಸಲಾಗಿದೆ, "ಮನಶ್ಶಾಸ್ತ್ರ 
ಮತ್ತು ರಸಸಿದ್ದಿ > ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ, 


ಮತಧಾರ್ಮಿಕ ಪ್ರಚೋದನೆಯು ಮನುಷ್ಯನ ಮೂಲಭೂತ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳ 
ಲ್ಲೊಂದು ಎಂಬುದು ಯೂಂಗನ ಖಚಿತ ನಿಲವು. ಮನುಷ್ಯನು ಈವರೆಗೆ ನಿರ್ಮಿಸಿ 
ಕೊಂಡಿರುವ ದೇವರುಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಯಾವುದಾದರೂ ಉಪಾಯದಿಂದ ನಾಶಮಾಡಿದರೆ- 
ಬಹುಶಃ ಅದು ಅಸಾಧ್ಯ -ಅವನು ಹೊಸ ದೇವರುಗಳನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 
ನಾಯಕವೀರರನ್ನು ದೆ ವತ್ತ ಕೆ ಕೇರಿಸುವುದು ; ಮಹಾತ್ಮ ರಿಗೆ ದೇವರ ಪಟ್ಟಕಟ್ಟುವುದು ; 
ಶಿಲೆಗೋ, ಲೋಹಕ್ಕೋ ಕ "ಪಣಕ್ಕೋ ದ್ರೆ ವಿಕಶಕ್ತಿ 'ಗಳನಾ ) ರೋಪಿಸುವುದು- ಇಂಥ 
ಯಾವನ ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಅಂತ ಮನುಷ್ಯ ಎ ವರನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾನೆ. ಆದ್ದ 
ರಿಂದ ಮೂಲ ಪ್ರ ವೃ ತ್ತಿಗಳನ್ನು ಗಣನೆಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಳು ) ವುದರ ಮೂಕ ಮಾತ್ರ ವೆ: 
ಮಾನವತ್ವ ವನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು ವುದೂ ಜಗತ್ತಿ ನ ಅಶಾಂತಿಗೆ ಪರಿಹಾರ ಕಾಣು 
ವುದೂ ಸಾಧ್ಯ ವಾಗಬಹಹು ಎನ್ನು ತ್ತಾ ನೆ ಮನಶ್ಶಾಸ್ತ ಸ್ತ್ರೃಜ್ಞ ಯೂಂಗ್‌. 


ಮನೋರೋಗ ಚಿಕಿತ್ಸೆಯ ಬಗೆಗೆ ಕೂಡ ಯೂಂಗನ ವಿಧಾನವು 
ಅಸಾಂಪ್ರದಾಯಕವಾಗಿದ್ದು » ಆತನ ತಾತ್ತಿಕಥೋರಣೆಯಿಂದಲೇ ತಿದ್ದಲ್ಲಟ್ಟಿದೆ. 
ಚಿಕಿತ್ಸೆಯ ಉದ್ದೇಶವು ರೋಗಿಯು ಪೂರ್ಣ ಮಾನವನಾಗಲು 
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ಸಹಾಯ ಮಾಡುವುದು ಎನ್ನು ತ್ತಿದ್ದ ಆತ. ರೋಗಿಯ ಚಿತ್ತದ ಪ್ರಚ್ಛನ್ನ ಶಕ್ತಿಗಳ 
ಪೈಕಿ ಕೆಲವು ಮಾತ್ರ ಸಕ್ರಿಯವೂ, ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿಗಳೂ ಆಗಿದ್ದು ಮಿಕ್ಕ ಕೆಲವು 
ನಿಷ್ಕ್ರಿಯವಾಗಿ, ಸೆಟೆದುಕೊಂಡಿರುತ್ತವೆ. ಅಥವಾ ಕುಗ್ಗಿ ಹೋಗಿರುತ್ತವೆ. 
ಇಂಥವುಗಳನ್ನು ಸಡಿಲಗೊಳಿಸಿ, ಪೋಷಿಸಿ ಆ ಮೊದಲೆ: ಚುರುಕಾಗಿರುವ ಪ್ರಧಾನ 
ಶಕ್ತಿಗಳ ಜೊತೆ ಒಗ್ಗೂ ಡಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ದ್ರ ಯಿಂದ ರೋಗಿಗಳ ಮತ 
ಧಾರ್ಮಿಕ ತುಡಿತಗಳನ್ನು ಕೂಡ ಗಣನೆಗೆ ತೆ: ಗೆದಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ವಿವಿಧ ಕೇಂದ ಪತ್ರಗಳಲ್ಲಿ 
ಧ್ರು ವೀಕರಣಗೊಂಡು ವ್ಯ ಕ್ರಿತ ಶ್ರವನ್ನು ಛಿದ್ರಿಸಿರುವ ಮಾನಸಿಕ ಶಕ್ತಿಗಳು ಕರಗಿ ಮುಂದೆ 
ಹರಿಯುವಂತೆ ಮಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ಹ ಧಾರ್ಮಿಕ ಕಲ್ಪನೆಗಳು, ಪುರಾಣ, ಸಾಹಿತ್ಯ, 
ಕನಸು ಇವೆಲ್ಲಕ್ಕೂ ಸೂಕ್ತ ಸಾ ನಿನವುಂ ಟು. ಈ ಮಾತು ವಿಶೇಷತಃ ವಯಸ್ಸಾದ 
ರೋಗಿಗಳ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಸುಸಂಗತವಾಗುತ ತ್ತದೆ, ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯ ಸಮಗ್ರ ಉದ್ದೆ ೇಶ 
ವನ್ನರಿತು ವರ್ತನೆಗಳನ್ನು ಒಂದರೊಡನೊಂದಕ್ಕೆ ಸಮನ್ವಯಗೊಳಿಸಿದರೆ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವು 
ಪರಿವರ್ತನೆ ಹೊಂದುತ್ತದೆ, ವಿಕಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. ಅಂದರೆ, ಸುಪ್ತಚಿತ್ತ ಹಾಗೂ 
ಜಾಗೃತ ಚಿತ್ತಗಳ ನಡುವೆ ಉಂಟಾಗಿರುವ ಸಂಘರ್ಷಕ್ಕೆ ಬದಲಾಗಿ ಸಮನ್ವಯವನ್ನು 
ಸಾಧಿಸಲು ಅವಕಾಶಮಾಡಿಕೊಡುವುದೇ ಮನೋರೋಗ ಚಿಕಿತ್ಸೆಯ ಗುರಿ ಮತ್ತು 
ವಿಧಾನವಾಗಬೇಕು. ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾಗಿ ಹೇಳಬೇಕೆಂದರೆ, ಜಾಗೃತಸ್ತರದ ಅಹಂ 
(ego) ಪ್ರವೃತ್ತಿಯು ಸುಪ್ತಸ್ತರದ ಅಂಗಾಂಶಗಳ ಹೊಂದಿಗೆ ಹೊಂದಾಣಿಕೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳೆ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ, ಸುಪ್ತಚಿತ್ತದಲ್ಲಿ ತಾಮಸ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳು ಕ್ರಿಯಾ 
ಶೀಲ ವಾಗಿರುವುದನ್ನು ಜಾಗೃತ ಚಿತ್ತವು ಅಂಗೀಕರಿಸಬೇಕು. ಈ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು 
ಸಾಧಿಸುವುದಕ್ಕಾ ಗಿ ಕೆಲವು ವಿಶೇ ಷ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ತಜ್ಞ ಮನೋವೈದ್ಯನು ಪುರಾಣ 
ಪ್ರತೀಕಗಳ ಅರ್ಥವನ್ನೂ, ಅವುಗಳ ಸಾರ್ವತ್ರಿ ಕತೆಯನ್ನೂ ರೋಗಿಗೆ ವಿವರಿಸಿ ಹೇ 

ಚೀಕಾಗುತ್ತದೆ. ಮನೋರೋಗ ತಜ್ಞ ನಿಗೆ ಮತ 1 ಕಲ್ಪನೆಗಳು, ಪರಂಪ 


°° ರಾಗತ ನಂಬಿಕೆಗಳು, ಪುರಾಣ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ" ಮೊದಲಾದವೆಲ್ಲ ಉಪಯುಕ್ತವಾಗುವುದು 


ಇಂಥ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲೇ. ಯೂಂಗನ ವಿಧಾನದ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ ವೆಂದರೆ, ಶ್ರ ಶವ ಕೌಮಾರಾ 
ವಸ್ಥೆ ಗಳಲ್ಲಿ ಉಂಟಾದ ಮಾನಸಿಕ ಸಂಘರ್ಷವನ್ನು ಬಯಲಿಗೆಳೆಯೆವಷ್ಟ ರಿಂದಲೇ 
ರೊ ಗ ಪರಿಹಾರವಾಗುತ್ತದೆಂದು ನಂಬಿ, ಆ ಉದ್ದೇ ಶದಿಂದ ಲೈಂಗಿಕ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯ 
ನಿರ್ದೇಶಕ ಕಾರಣಗಳನ್ನು ಒತ್ತಿ ಹೇಳುವ ಸಂಪ್ರ *ದಾಯವನ್ನು ಆತ ಒಪ್ಪಲಿಲ್ಲ. 

ಅದಕ್ಕೆ ಬದಲಾಗಿ ತತ್ಕಾ ಲೀನ ಮಾನಸಿಕ ಸಂಘರ್ಷವನ್ನು, ಮನಸ್ಸಿನ ನ ಎಲ್ಲ ಶಾಖೊ: ಪ 
ನಗಳ ಮುಖಾಂತರವಾಗಿ ವಿಶೆ ಶ್ರೀಷಿಸುವುದು ಅಗತ್ಯ ವೆಂದು "ತಿಳಿಸಿಕೊಟ್ಟ. ಈ 
ಬಗೆಯ ಸಂಕೀರ್ಣ ಹಾಗೂ ಸಮಗ್ರ ಪ್ರಯೋಗಗಳಲ್ಲಿ ಘೊಡಗಿದಾ ಗ, ಮಾನವ ಚಿತ್ತ 
ದಲ್ಲಿ ಬೇರುಬಿಟ್ಟಿರುವ ಪುರಾಣ ವ್ರತೀಕಗಳಿಗೂ ಅದರ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ರೂಪಗಳಾದ 
ಸಾಹಿತ್ಯ, ಮತಧರ್ಮ, ಕಲೆ ಇಷ್ಟಕ್ಕೂ ಮನೋ ವಿಶ್ಲೆ ಷಣೆಯಲ್ಲಿ ಗಂಭೀರವಾದ 
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ಸ್ಥಾ ನವುಂಟೆಂಬುದನ್ನು ಯೂಂಗ್‌ ತನ್ನ ಅಧ್ಯಯನದಿಂದಲೂ, ಅನುಭವದಿಂದಲೂ 
ಖಚಿತಪಡಿಸಿಕೊಂಡ. 


ಪುರಾಣಗಳನ್ನು ಈತ (ಫ ಫ್ರಾಯ್ಡ್‌ ಪ ಪಂಥೀಯರಂತಲ್ಲದೆ) ಗಂಭೀರವಾಗಿಯೂ, 
ಶ್ರದ್ಧಾ ಿಪೂರ್ವಕವಾಗಿಯೂ ಸ್ವೀಕರಿಸಿ ಪರಾಮರ್ಶಿಸಿದನೆಂಬ ಬಗೆಗೆ ಸಂದೇಹವೇ 
ಇಲ್ಲ್‌ ಈ ಕಾರಣದಿಂದಲೇ ಪುರಾಣಗಳೆಲ್ಲಿಯೂ ತರತಮಗಳುಂಟೆಂಬ ಮಾತನ್ನು 
ಒತ್ತಿ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಪುರಾಣವೂ ಕನಸಿನ ಹಾಗೆಯೇ ಸರಿ, ಆದರೆ ಯಾರೂ ಸಹ 
ತಮಗಿಷ್ಟಬಂದಂತೆ ಚಾಕಚಕ್ಕ ತೆಯಿಂದ ಕ್ರ ಮಬದ್ಧ ವಾದ ಕನಸು ಕಾಣುವುದು 
ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲವಷ್ಟೆ ? ಹಾಗೆಯೇ ಸುಸಂಬದ್ಧ ವಾಗಿಯೂ, ಸುಟವಾಗಿಯೂ ಪುರಾಣ 
ಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯ ವಿಲ್ಲ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ ನೆ ಯೊಂಗ್‌. ಕೆಲವು ಕನಸುಗಳು 
ತಾ ಹಲವು ಕನ ಸುಗಳಿಗಿಂತ ಆ ರ್ನ ವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಪುರಾಣಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
ಹಾಗೆಯೇ ; ಕೆಲವು ತುಂಬ ಅರ್ಥಗರ್ಭಿತ ವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಇಂಥ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು 
ಅನುಲಕ್ಷಿಸಿದಾಗ, ಕೆಲವೊಮ್ಮೆಯಾದರೂ ಸುಪ್ತಚಿತ್ತವು ಜಾಗೃತಚಿತ್ತದ ಚಿಂತನೆ 
ಗಿಂತ ಉನ್ನತವೂ, ಆಳವೂ ಅದ "ಕಾಣ್ಕೆ'ಯನ್ನು ಕಾಣುವುದು ಸಾಧ್ಯವೆಂದು ತಾನು 
ಒಪ್ಪಿ ಕೊಳ್ಳೆಲೇಬೇಕಾಯ್ತು ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಈ “ಒಪ್ಪಿಗೆಯ ಇಂಗಿತಾರ್ಥ ಅಪಾರ 
ವಾಗಿದೆ. ಕನಸು ಮತ್ತು ಪುರಾಣಗಳ ಸಾರವೇನಿದ್ದರೂ ಅಸ್ವಸ್ಥ ಮನಸ್ಸಿನ, 
ಅತೃಪ್ತ ಆಕಾಂಕ್ಷೆಗಳ ಕುರುಹು ಎಂಬುದು ಘಾ,ಯ್ಮ್‌ ಪಂಥೀಯರ ತೀರ್ಮಾನವಾ 
ಗಿತ್ತು. ಹೀಗಿರುವಾಗ ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ಹೊಸ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಯೂಂಗ್‌ ಹೊರ 
ಗೆಡಹಿದ. ಕೆಲವು ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಾ ದರೂ ಅವು ಅರ್ಥಗರ್ಭಿತವೂ, ಸೋದ್ದಿ ಷ್ಟವೂ, 
ಜ್ಞ್ಞಾನದಾಯಕವೂ ಆಗಿರುವುದು ನಿಜವಾದರೆ ಎಲ್ಲ ಕನಸುಗಳು ಅಥವಾ ಎಲ್ಲ ಪುರಾಣ 
ಗಳು ಒಂದೇ ತರದವಾಗಲಿ, ಒಂದೇ ಸ್ತರದವಾಗಲಿ ಅಲ್ಲವೆಂದಾಯ್ತು. ಹಾಗೆಯೇ 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ತರತಮಗಳಿವೆಯೆಂದಾದ ಮೇಲೆ, ಅರ್ಥ, ಉದ್ದೇಶಗಳನ್ನನುಸರಿ 
ತೌಲನಿಕ ವಿಮರ್ಶೆಯೂ ಮೂೌಲ್ಯಮಾಪ ನವೂ ಸಾಧ್ಯವಾಗಬೇಕು. ಕೆಲವು ಪುರಾಣ 
ಗಳು ಮತ್ತು ಕನಸುಗಳ ಉದ್ದೆ ವದರೂ ಕೇವಲ ಭಾವವಿರೇಚನ ( ೮81೧8110) 
ವಾಗಿರದೆ ಜ್ಞಾ ನ ವಿಕಸನ (ಅಥವಾ ದರ್ಶನ) ವಾಗಿರುವುದು ಸಾಧ್ಯ _-ಇವೇ ಯೂಂಗನ 
ಹೇಳಿಕೆಯು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಎಚ್ಚರಿಸುವ ಆಲೋಚನಾ ತರಂಗಗಳು, "ಕನಸ ುಗಳು ಹಾಗೂ 
ಪುರಾಣಗಳು ಜ್ಞಾನದಾಯಕ ; ಅವು ನಮ್ಮ ಬಗೆಗೆ ನಮಗೆ ತಿಳಿಸುತ್ತವೆ”. 


ಸಾಹಿತ್ಯಾದಿ ಕಲೆಗಳ ಬಗೆಗೆ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿಯೂ ಪುರಾಣಗಳ ಬಗೆಗೆ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ 
ವಾಗಿಯೂ ಯೂಂಗನು ವ್ಯ ಕ್ರಪಡಿಸಿದ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳೇ ಆತನು ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ 
ಮೇಲೆ ಫ್ರಾ ಯ್‌ ಮೊದಲಾದವಡಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು, ಪ ಸ್ರಭಾವ ಬೀರಲು ಕಾರಣವಾಯಿ 


ತೆಂದು ತೋ ರುತ್ತ ದೆ. ಮಿಸ್‌ ಚಾಡ್‌ಕಿನ್‌ onl ತ ವಿಚಾರವನ್ನು ಬಹು ಚೆನ್ನಾ ಗಿ 
ಶುತಪಡಿಸಿದ್ದಾ ೆ: 


a caddie 
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"ಸೃಜನಾತ್ಮಕ ಮತ್ತು ಸಂಯೋಜಕ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗಳು ಸುಪ್ತ ಚಿತ್ತಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿ 
ದವು; ನಿದ್ರೆ ಅಥವಾ ಎಚ್ಚರದಲ್ಲಿ ಉದ್ಬೋಧಗೊಳ್ಳುವ ಮನೋಬಿಂಬಗಳಲ್ಲಿ 
(೧6೧1851058) ಭಾವೀ ಬದುಕಿನ ವಿಧಾನ ಮತ್ತು ಹೊಂದಾಣಿಕೆಯ ದಿಗ್ದ ರ್ಶನವಿದೆ ; 
ಚಿಂತನಪರ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯು ಈ ಸೂಕ್ಷ & ಸೂಚನೆಗಳನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಿ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಳ್ಳ 
ಬಹುದು; ಮತ್ತು ಯಾವ ದಿಕ್ಕಿ ನಲ್ಲಿ ನಡೆದರೆ ಸುಪ್ತಚಿತ್ತದ ಬೆಂಬಲವಿದೆಯೆಂಬುದನ್ನು 
ಪೂರ್ವಭಾವಿಯಾಗಿ ಅರಿತರೆ ಭರವಸೆಯಿಂದ ಮುಂದುವರಿಯಲು ಅನುಕೂಲ... ಇಂಥ 
ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಯೂಂಗನು ಸಾಧಾರಣವಾಗಿ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದುದರಲ್ಲೆ © ಈ ಎರಡು 
ಪ್ರಸ್ಥಾನಗಳ (ಫ್ರಾಯ್ಡ್‌ ಮತ್ತು ಯೂಂಗ್‌) ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿದೆ.” 


ಕನಸಿನಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಚಿತ್ರಗಳಿಗೂ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂದರ್ಭಗಳಿಗೂ ಇರುವ ಸಾದೃಶ್ಯ 
ವನ್ನು ಮನೋವಿಜ್ಞಾನಿಗಳೂ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕರೂ ಹಿಂದಿನಿಂದಲೂ ಕೆಲಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಚರ್ಚಿಸುತ್ತ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಯೂಂಗನು ಈ ವಿಚಾರವನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸಿ "ಪ್ರತೀಕ 
ಕ್ರಿಯೆ'ಯ ಬಗೆಗೆ ಹಲವು ಮುಖ್ಯ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಹೊಸದಾಗಿ ಬೆಳಕಿಗೆ ತಂದನು. 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರತೀಕಗಳನ್ನು, ಅದರಲ್ಲೂ ಪುರಾಣ ಪ್ರತೀಕಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸುವಲ್ಲಿ 
ಯೂಂಗನು ಸ್ವಪ್ನ ಚಿತ್ರಗಳ ಬಗೆಗೆ ನೀಡಿದ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವು ತುಂಬ ಉಪಯುಕ್ತವಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಆತನು ಉದಾಹರಿಸುವ ಕೆಲವು ಕನಸುಗಳು ಸಾಕಷ್ಟು ವಿಸ್ತಾರವೂ, ಪ್ರತೀ 
ಕಾತ್ಮಕವೂ ಆಗಿವೆ. ಅವುಗಳ ಆಂಗಿಕ ಸಂಬಂಧವು "ಕಲ್ಲ ನೆಯತತ್ವ' ಗಳಿಗನುಗುಣ 
ವಾಗಿ ಸುಸಂಘಟಿತವಾಗಿದೆ. ಸೂಕ್ಷ್ಮಗ್ರಾಹಿಯಾದ ವಿಶ್ಲೇಷಕನಿಗೆ ಅವು ಸೋದ್ದಿ 
ಷ್ಟವೂ, ಅರ್ಥಸ್ಯಂದಿಗಳೂ ಆಗುತ್ತವೆ. ಒಂದುರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅವು ಪ್ರತೀಕಾತ್ಮಕ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಹಾಗೇನೆ. ಗಂಭೀರವೂ, ಸೋದ್ದಿ ಷ್ಟವೂ ಆದ ಇಂಥ ಸ್ವಪ್ನಗಳನ್ನು 
ವಾಖ್ಯಾನಿಸುವ ಮನೋವಿಜ್ಞಾನಿಯ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯು ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕನ 
ಜವಾಬ್ದಾ ರಿಗೆ ಸರಿಸಾಟಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಠ ಧೈವ ವಿಸ್ತಾರವೂ 
ಆದ ಕನಸಿನ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯುತ್ತ "ಅದು ಮತ ಧಾರ್ಮಿಕ ಜಾಗ್ಫ ತಿಯನ್ನು ಸಂಕೇತಿಸು 
ತ್ತದೆ ; ಆ ಕನಸಿನ ಉದ್ದೇ ೇೀಶವಾದರೂ ಇಂಥದೇ ; ವಿಸ್ತಾರವೂ ಸಂಘಟ ಆಗಿ 
ರುವುದಲ್ಲದೆ ಅದರಲ್ಲಿ ತನ್ನ ದೇ ಆದ ತರ್ಕಬದ್ಧ ತೆಯೂ ಅಡಕವಾಗಿದೆ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. 
ಇಂಥ ಕೆಲವು ಸ ಪ್ತ ಗಳನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಲು ಮನಶ್ಯಾಸ ಸ್ತ ಜ್ಞನಿಗೇ ವಿಶಿಷ್ಟ ದ ತಂತ್ರ 
ಎದೆಯೇದಳಳಿ; ಅವನದೇ "ಪರಿಃ ಎಷೆ ಬೇಕೆಂದಾಗಲಿ *ಯೂಂಗ್‌ ಒಪ್ಪ ವುದಿಲ್ಲ 
ಇಲ್ಲಿ ನಿಯುಕ್ತವಾಗಿರುವ ಪ ಪ್ರತೀಕವಿಧಾನವು ಪರಂಪರೆಯಿಂದ ಪರಿಚಿತವಾದುದೇ ಸರಿ ; 
ಅದರ ತಂತ್ರವು oa: ಗೂಢತರವಾಗಲಿ, ಅದರ ಅರ್ಥವು ಚಿದಂಬರ ರಹಸ್ಯ 
ವಾಗಲಿ ಅಲ್ಲ. ಅಂದರೆ ಇಂಥ ಪ್ರ ತೀಕಗಳು ಮತ ಧಾರ್ಮಿಕ ಕಲ್ಪನೆಗಳಲ್ಲಿ ಸರ್ವೇ 
ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತ ವೆಯೆಂಬುದು ಯೂಂಗನ ಮಾತಿನ. ತಾತ್ಹರ್ಯ. ಈ 
ಸ್ವಪ್ನವನ್ನು ವಿಶ್ಲೆ ೇಷಿಸುವಾಗ ಬಳಸು ಸಾದೃಶ್ಯ -ವೈದೃಶ್ಯಗಳ ಜೋಡಣೆ: 


44 ಸಾಧನೆ 


ಪ್ರತೀಕಾತ್ಮಕ ಅಸ್ಪ ಪ್ಪತೆ ಸ್ಸ ಳಪಲ್ಲಟ ಮೊದಲಾದ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕಲ್ಪ ನೆಗಳು ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಬಳಸುವಂಥವೆೇ ಆಗಿವೆ. 

ಇನ್ನೊಂದು ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ "ಮಹಾನ್‌ ಕಲಾಕೃತಿಯ: ಸ್ವಪ್ನದ ಹಾಗೆ' ಎನ್ನು 
ತ್ತಾನೆ ಯೊಂಗ್‌. ತನ್ನ ಮಾತನ್ನು ಖಚಿತಪಡಿಸಲು ಆತನು ಕೊಡುವ ಕೆಲವು 
ನಿದರ್ಶನಗಳಿವು : ಅವೆರಡೂ ಎಷ್ಟೇ ಸ್ಪುಟವಾಗಿ ಕಂಡರೂ ತಮ್ಮ ಅಂತರಂಗವನ್ನು 
ತಾವೇ ತೆರೆದು ತೋರಿಸುವುದಿಲ್ಲ; ದ್ವಂದ್ವಾರ್ಥಗಳಿಂದ ಅಥವಾ ಸಂದಿಗ್ದ ತೆಯಿಂದ 
ಯಾವತ್ತೂ ಸಂಪೂರ್ಣ ಮುಕ್ತಾವಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಕನಸಾಗಲಿ, ಕಲಾಕೃತಿಯಾಗಲಿ 
ಹೀಗೆಯೇ ಮಾಡಬೇಕೆಂದು ವಿಧಿಸುವ, ಇದಮಿತ್ಥ ೦ ಎಂದು ಘೋಷಿಸುವ ಪ್ರಭು 
ಸಂಮಿತಗಳಲ್ಲ. ಅಂದರೆ, ಹಲವು ಸ್ವರಗಳ ಅರ್ಥಗಳನ್ನು ಕಾಣಲು ಎರಡರಲ್ಲಿಯೂ 
ಅವಕಾಶಗಳುಂಟು, ಪ್ರಕೃತಿಯು ಸಸ್ಯವೊಂದನ್ನು ಬೆಳಸಿ ಅದರ ಅರ್ಥವನ್ನೋ 
'ಉದ್ದೇಶವನ್ನೋ ನೀವೇ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಿರಿ ಎಂದ ಹಾಗೈ-ಸ್ಪಪ್ಪವೂ ಕಲಾಕೃತಿಯೂ 
ನಮ್ಮ ಅವಗಾಹನೆಗೆ ಒಡ್ಡು ವುದು ಪ್ರತೀಕಗಳನ್ನು. 


ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಅದುಮಿಟ್ಟ ಬಯಕೆಗಳು: ತೃಪ್ತಿಗೊಳ್ಳುವ ಒಂದಾನೊಂದು 
ಮಾರ್ಗವೇ ಕನಸು ಎಂದು ಭಾವಿಸುವ ಫ್ರಾಯ್ಡ್‌ ಪಂಥೀಯರು ಅಂಥ ಬಯೆಕೆಗಳಾ 
ವುವುವೆಂದು ಅರಿಯುವ ಉದ್ದೆ ೇಶದಿಂದಲೇ ಕನಸನ್ನು ವಿಶ್ಲೆ "ಷಿಸುವುದು ಸರಿಯಷ್ಟೆ. 
ಹೀಗೆ ಮಾಡುವಾಗ ಅವರ ಲಕ್ಷ ವು ಕನಸಿನ ಆಕಾರ ಅಥವಾ ವಸ್ತುರೂಪ 
(Manifest Content) ಕ್ಕಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚು ಗಿ ಅದರ ಗುಪ್ಮಚಿಂತನೆ (Latent 
thought) ಯ ಕಡೆಗೆ ಇರುವುದು ಸಹಜ. ಫ್ರಾಯ್ಡ ನು ಕನಸಿನ ಗೌಪ್ಯವನ್ನು 
ಕುರಿತು ಮಾತಾಡುವಾಗ ಅದರ ಭಾವದ ಅಗೋಚರತೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳಿದನೇ 
ಹೊರತು ಕನಸಿನ ಸಮಗ್ರ ಸ್ವರೂಪವನ್ನ ಲ್ಲ-ಎನ್ನು ತ್ತಾನೆ ಯೂಂಗ್‌. ಆದ್ದ ರಿಂದ 
ಕನಸು ಅಥವಾ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರತೀಕದ ಅರ್ಥವಂತಿಕೆಯನ್ನು, ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ಕುರಿತು 
ಚರ್ಚಿಸುವಾಗ ಅವುಗಳ ವಸ್ತುರೂಪವನ್ನು ಇಡಿಯಾಗಿ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳ ಬೇಕೇ ಹೊರತು, 
ರೂಪದ ಹಿಂದೆ ಅಡಗಿರುವ ಪ್ರಚೋದನೆಯನ್ನು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಎಂಬುದು ಒಟ್ಟಿನ ಮೇಲೆ 
ಯೂಂಗನ ನಿಲವು. ಈ ನಿಲವು ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತೀಕ 
ಪಂಥದವರ (Symbolists) ನಿಲುವಿಗೆ ಸಮೀಪವಾಗಿದೆಯೆಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. 
ಕಲಾಕೃತಿಯು ಜೀವಂತವಾದುದು; ಇಂಗಿತಾರ್ಥಗರ್ಭಿತವಾದುದು; ಅದರ ಅಂಗಾಂಗಗಳ 
ಹೊಂದಾಣಿಕೆ, ರಾಚನಿಕ ಸಂಬಂಧಗಳು ಅವಾಸ್ತವವಾಗಿ ತೋರಬಹುದು; ವ್ರ ಚಾರಿ 
ಕತೆಗೂ, ತರ್ಕಕ್ಕೂ ಅತೀತವಾಗಿರಬಹುದು ; ವಿರೋಧಾಭಾಸಗಳ ಸಂಗಮವೇ 
ಆಗಿರಲೂ ಬಹುದು. ಆದರೂ ಅದು ಅರ್ಥಹೀನವಾಗಲಿ, ಉದೇಶ ರಹಿತವಾಗಲಿ 
ಅಲ್ಲ. ಇವು ಮನೋವಿಜ್ಞಾ ನಿಗಳೂ, ಸಾಹಿತ್ಯಜ್ಞ ರೂ. ಗುರುತಿಸಿರುವ ಕೆಲವು 
ಉಭಯ ಸಾಮಾನ್ಯ ಲಕ್ಷಣಗಳು, 
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ಸ್ವಪ್ನ ಚಿತ್ರಗಳಿಗೂ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರತೀಕಗಳಿಗೂ ಇರುವ ಸ ಸಾದೃ ಶ್ಯ ಗಳನ್ನು ಈವರೆಗೆ 
ಒತ್ತಿ ಹೇಳಿದ್ದಾ ಯ್ತು. ಇವುಗಳ ನಡುವೆ ಖಚಿತ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಸಗಳ ೫ ಒಬುದು ಕೂಡ 
ಅಷ್ಟೆ ಮುಖ್ಯ. ಕನಸುಗಳು ಸುಪ್ತಚಿತ್ತದಿಂದಲೇ ನೇರವಾಗಿ ರೂಪ ತಳೆಯುತ್ತವೆ ; 
ಆದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರ ತೀಕಗಳ ಮೂಲ ಸಾಮಗ್ರಿಯು ಸುಪ್ತ ಚಿತ್ತದಿಂದ ಬಂದದ್ದಾ ದರೂ 
ಅದರ ಸಂಘಟನೆ ಶಿಲ್ಪ, ಆಕಾರ ಮೊದರಾದುವೆಲ್ಲ ಪ ಪ್ರಜ್ಞಾಪೂರ್ವಕವಾಗಿಯೂ, 
ಸೋದ್ದಿ ಷ್ಟವಾಗಿಯ್ಕೂ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಪ್ರಭಾವದಿಂದಲೂ ಸಿದ್ದಿ ಸುವಂಥವು 
ಎಂಬುದನ್ನೂ ನೆನೆದಿರಬೇಕು. 


ಈಚಿನ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮೇಲೆ ನರನೀನಿದ್ಞಾ ನವು ಬೀರಲಿರುವ ಪ್ರಭಾವ 
ವನ್ನು ಪರಿಚಯಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು ವ ವಿವಿಧ ಹಂತಗಳಲ್ಲಿ ಸಿ. . ಯೂಂಗನ ಅಭಿಪ್ರಾ ಯ 
ಗಳನ್ನು ಸ ಸ್ವಲ್ಪ ವಿವರವಾಗಿ ಪ್ರಸ್ತಾ ಪಿಸಿದ್ದೇವೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವನ್ನೂ ಅಲ್ಲಲ್ಲೆ ¢ 
ಸೂಚಿಸುತ್ತ 'ಬಂದಿದ್ದೇ "ವೆ. ಹೂಗಿಯೇ ಪುರಾಣ, ಪ್ರತೀಕ, ಮತ ಧಾರ್ಮಿಕ ಕಲ್ಪನೆ 
ಮತ್ತು ಸುಪ್ತಚಿತ್ತ ಮೊದಲಾದವುಗಳ ವಿಚಾರವೂ ಪ್ರಾಸಂಗಿಕವಾಗಿ ಬಂದಿದೆ. ಆದರೂ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಯೂಂಗನ ಹೆಸರು ವಿಶೇಷ ಸಂಗತವಾಗುವುದು ಸಮಷ್ಟಿ 
ಸುಪ್ತ ಚಿತ್ತ ಮತ್ತು ಅದರ ವ್ಯತ್ತನ್ನ ನ್ನವಾದ ಪುರಾಣ ಪ್ರತೀಕಗಳ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು 
ಆತನು ವಿಶದೀಕರಿಸಿದ ನಂದರ ಎಂದು ನಮ್ಮ ಅನಿಸಿಕೆ, ಆದ್ದ ರಿಂದ ವ 
ಪ್ರತೀಕಗಳ ವಿಚಾರವನ್ನು ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿಯೇ, ಪರಾಮರ್ಶಿಸುವುದು ಆ ಅಗತ್ಯವಿದೆ. 
ಅದಕ್ಕೂ ಮೊದಲು ಮನೋಜೀವನ ದ ಬಗೆಗೆ ತಜ್ಞ ರು ಸೂಚಿಸುವ ಕೆಲವು ಸಂಗತಿ 
ಗಳನ್ನು "ಪ್ರ ಸ್ತಾಪಿಸಬೇಕು. 


ಮನಸ್ಸಿನ ಕೇ ಂದ್ರದಲ್ಲಿದ್ದು ವ್ಯಕ್ತಿ ಗೆ ತನ್ನತನದ ಅರಿವುಂಟು ಮಾಡುವುದು 
ಅಹಂಪ್ರ ಜ್ಲ್ಲೆ ಅಥವಾ ಅಹಂಕಾರ ಆ ಇದು ಸಃ ಮಾನ್ಯ ಜನರಲ್ಲಿ ಬಹುಮಟ್ಟಿ ಗೆ 
ಸಂಘಟಿತಮುಗಿದ್ದು, ಏಕಮುಖವಾಗಿ ವರ್ತಿಸಿ ಆಯಾ ವ್ಯ 4 ಯ ಉದ್ದೇ :ಶಗಳನ್ನು 
ಸಾಧಿಸುವಲ್ಲಿ ನೆರವಾಗುತ್ತ ದೆ. ಹೀಗಿರುವುದರಿಂದ ಇದಿಷ್ಟೇ “ತಮ್ಮ ಇಡಿಯ ಮನಸ್ಸು 
ಅಥವಾ ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ವವೆಂದು ಜನಸಾಮಾನ್ಯರು ಭಾವಿಸುತ್ತಾರೆ. ಭೋ ಇದು ಪೂರ್ಣ ಸತ್ಯ 
ವಲ್ಲ. ಫ್ರಾ ಯ್ದ ನು ಸಮುದ್ರಗಳಲ್ಲಿ ತೇಲುವ ಮಂಜುಗಡ್ಡೆಯ ಸಾಮ್ಯವನ್ನು ಕೊಟ್ಟು 
ಹತ್ತನೆಯ ಒಂದು ಭಾಗ ಮಾತ್ರ ಮೇಲೆ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ : ಒಂಭತ್ತು ಭಾಗ ಬೆ 
ಅಡಗಿರುತ್ತದೆಯೆಂದು ವಿವರಿಸಿದ. ಹೊರ ಪ್ರ ಪಂಚದೊಡನೆ ವ್ಯ ವಹರಿಸುವ ಮೇಲಿನ 
ಪದರವನ್ನು ಪ್ರಜ್ಞೆ, ಜಾಗೃತಪ್ರ ಜ್ಞ ಜಾಗೃ ತಚಿತ್ತ (Ne) ಎಂಬ ಶಬ್ದ 


ಗಳಿಂದಲೂ, ಗುಪ್ತವಾಗಿದ್ದು, ಸುಮಾನ್ಯ ವ್ಯವ ಹಾರಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳದೆ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ 
ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರುವ "ಓಳಗಿನ ಭಾಗವನ್ನು ಸುಪ್ತಪ್ರಜ್ಞೆ, ಸುಪ್ತಚಿತ್ತ, ಅಜಾ 


ಗೃತ ಚಿತ್ತ (೬೧೦೦೧5೦1೦೪5) ಎಂಬ ಶಬ್ದಗಳಿಂದಲೂ ೂ ಸಂಕೇತಿಸುವುದು ರೂಢಿ. 


46 ಸಾಧನೆ 


ಇವುಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಉಪಪ್ರಜ್ಞೆ (Sub conscious) ತೀರಪ್ರಜ್ಞೆ (Fringe con- 
scious) ಎಂಬ ಕಲ್ಪನೆಗಳೂ ಉಂಟು. 


ಯೂಂಗನು ಬಹಿರಂಗದ ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಮತ್ತು ಅಗೋಚರವಾದ 
ಒಳಗಿನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಗಳ ಸಂಬಂಧ-ವ್ಯತ್ಕಾಸೆಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಪ್ರಾಚೀನ ಗ್ರೀಕ್‌ 
ನಾಟಕಗಳ ಮುಖವಾಡದ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡ. ಪರ್ಸೊನ (Persona) 
ಎಂಬ ಶಬ್ದವು ಆಲಂಕಾರಿಕವಾಗಿ, ಸಾಮಾಜಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಧರಿಸುವ ಬಗೆಬಗೆಯ 
ಮುಖವಾಡಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಇದು, ತನ್ನ ಹಿಂದೆ ಇರುವ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ 
ದೊಡ್ಡ ಭಾಗವನ್ನು ಅಚ್ಚಾ ದಿಸಿ, ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪಾತ್ರವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸಲು 
ನೆರವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದರಿಂದಾಗಿಯೇ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಸಮಾಜವು ತಮ್ಮಿಂದ 
ನಿರೀಕ್ಷಿಸುವ ಗುಣವಿಶೇಷಗಳನ್ನು ವಿವಿಧ ಪ್ರಮಾಣಗಳಲ್ಲಿ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡು ಬದುಕು 
ತ್ತಾರೆ. ವ್ಯವಹಾರ ಕುಶಲಿಯ ಚುರುಕ್ಕು ಕಲೆಗಾರನ ಅಂತರ್ಮುಖತೆ ಇಂಥವು. 
ಆದ್ದ ರಿಂದ “ಪರ್ಸೊನೆ' ಎಂಬುದು “ಪರ್ಸೊನಾಲಿಟಿ'ಯ ಹೊರಮುಖ. ಅಥವಾ 
ಆಳದಲ್ಲಿರುವ ಮೂಲಂಂಶಗಳಿಗೂ ಮೇಲ್ಬದರದ "ಅಹಂ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೂ ನಡುವೆ 
ವ್ಯವಹರಿಸುವ ಮಧ್ಯಸ್ತಗಾರ, "ಪರ್ಸೊನೆ?, 


| ಒಳಗಿನ ಪದರದಲ್ಲಿ ಸುಪ್ತ ಚಿತ್ತವು ಹಲಬಗೆಯ ಮೂಲಾಂಶಗಳ ಗುಣ್ಯ 
ಗುಣಕ ಫಲವಾಗಿದೆ. ಆನುವಂಶಿಕವಾಗಿ ಪಡೆದ ಮನೋದ್ರವ್ಯಗಳು ; ಮರೆತು 
ಹೋದ ಅನುಭವದ ನೆನಪುಗಳು ; ಯಾವುದಾದರೂ ವಸ್ತು ವಿಷಯ ಮೊದಲಾದವು 
ಗಳಿಂದ ಉದ್ದೇಶ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಹಿಂತಿರುಗಿಸಲ್ಪಟ್ಟು, ಕೆಳಮುಖವಾದ ಗಮನಗಳು; 
ಉದಾತ್ತೀಕರಣಗೊಂಡ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯ ಅವಶೇಷಗಳು ; ಶಿಕ್ಷಣ, ಸಾಮಾಜೀಕರಣಗಳ 
ಸಂಮರ್ದಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕಿಯೂ ಮೂಲೋತ್ಪಾಟನವಾಗದ ಶೈಶವದ ಸಹಜ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳು, 
ಮೃಗೀಯ ಸ್ವಾರ್ಥ, ಕಾಮತೃಷ್ಟೆ, ಕ್ರೌರ್ಯ, ಆಕ್ರಮಣ ಮೊದಲಾದ ತಾಮಸಗಳು- 
ಇವೆಲ್ಲ ಸುಪ್ತ ಚಿತ್ತದಲ್ಲಿ ಠಳಾಯಿಸುತ್ತಿರುತ್ತವೆ. ಇಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ ವೈರುಧ್ಯಗಳ 
ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ತತ್ವಕ್ಕನುಗುಣವಾಗಿ (development of opposites) ಜಾಗೃತ 
ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯಲ್ಲಿ ಅಲಕ್ಷಿಸಲ್ಪಟ್ಟ ಒಲವುಗಳು, ಉದ್ದೇಶಗಳು, ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗಳು ಮೊದಲಾದು 
ವನ್ನೆಲ್ಲ ತನ್ನಲ್ಲಿ ಅಡಗಿಸಿಕೊಂಡು, ಜಾಗೃತ ಚಿತ್ತವು ಸುಸಂಬದ್ಧವಾಗಿಯೂ, ಏಕ 
ಮಖವಾಗಿಯೂ ವರ್ತಿಸಲು ಅವಕಾಶ ಮಾಡಿಕೊಡುವುದು ಕೂಡ ಸುಪ್ತ ಚಿತ್ತವೇ 
ಎಂದು ಯೂಂಗ್‌ ವಿವರಿಸಿದ. 


ವಿಶದಪಡಿಸುವಾಗ ಯೂಂಗನು ಸಮಷ್ಟಿ 
ಮಹತ್ವ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾ ನೆ. ಹೆಚು ಕಡಮೆ ಎಲ 
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ಗಳಿಗೆ ಸದ್ಯದ ಮಾನವರ ಪೂರ್ವಿಕರು ಒಳಗಾಗಿದ್ದರೋ ಅವುಗಳ ಸಾರವು ತಲೆ 
ತಲಾಂತರಗಳಿಂದ ಹರಿದುಬಂದುದರ, ಗುಣಕಗೊಂಡ ಅರ್ಕಸತ್ವದ ಫಲವಾಗಿರು 
ತ್ತದೆ. ಯುಗಯುಗಾಂತರಗಳ ಅನುಭವದ ಸಂಗ್ರಹವಾದ ಈ "ಪ್ರಚ್ಛನ್ನ ನ್ದ ಶಕ್ತಿಯು 
ಕಾಲ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಸೃಜನಾತ್ಮಕ ಕಲೆ ಆಲೋಚನೆ, ಚಿಂತನೆ ಅಥವಾ ಆಚರಣೆಗಳ ರೂಪ 
ದಲ್ಲಿ ಹೊರಹೊಮ್ಮುವುದುಂಟು. ತಮ್ಮ ಸುಪ್ತಚಿತ್ತದ ಸಮಷ್ಟಿತನವನ್ನು 
ವಿಶದಪಡಿಸಿಕೊಂಡು ಕಾರ್ಯ ಪ್ರವೃತ್ತರಾಗುವುದರ ಮೂಲಕ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಸಮಷ್ಟಿಯೆ 
ಅಭೀಪ್ಸೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಮಾವೇಶಗೊಳ್ಳುವುದೂ, ಸಮುದಾಯದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಹಿರಿದನ್ನು 
ಸಾಧಿಸುವುದೂ ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಜ್ಞಾ ಪಕ ಶಕ್ತಿಯೇ ಮೊದಲಾದ ಮಿದುಳಿನ ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸುವ 
ಮನೋ ಜೈವಿಕ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳು, ಅನುಭವವು ಮಿದುಳಿನ ಭೌತ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಉಳಿಸಿ 
ಹೋಗುವ ಚಹರೆ (1/8069) ಗಳೇ ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿಗಳಿಗೆ ಕಾರಣ ಎನ್ನುತ್ತವೆ. ಅನು 
ಭವವ ವೆ ಯಕ್ತಿ ಕ ವಾಗಿರಬಹುದು ಅಥವಾ ಸಾಮೂಹಿಕವಾಗಿರಬಹುದು. ಬದುಕಿ 
ಇಂಕಯುನ ಹೋರಾಟ (Struggle for existance) ಮತ್ತು ಪರಿಸ ರಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿ 
ಕೊಳ್ಳು ವ ಸಾಹಸ (8600181107) ಮೊದಲಾದವು ಸಾಮೂಹಿಕವಾಗಿ "ಹಡೆದ 
ತತ ಂಬಂಧೀಯ ಅನುಭವ ಮತ್ತು ಭಾವೋ ದ್ವೇ €ಗಗಳು ತಮ್ಮ ಆಸಿ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಮಿದುಳಿನ ಮೇಲೂ ಉಳಿಸಿ ಮರೆಯಾಗುತ್ತಿ ದ್ದಿ ರಬೆ: ಕು. ಈ ಬಗೆಯಲ್ಲಿ 
ಶೇಖರವಾದ ಅಸಂಖ್ಯಾ ತ ಅನುಭವಗಳ ಮೊತ್ತವು ಯಾವುದೇ ಸನ್ನಿವೇ ಶಕ್ಕೆ ಸಂಕೀರ್ಣ 
ವಾದ, ಪೂರ್ವ ಸಿದ್ಧ ಸು (ready made) ಸ ಂದನವೊಂದನ್ನು ಖಚಿತಪಡಿಸು 
ತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲದೆ, ಇದೇ ಬಗೆಯೆ ಸಿದ್ಧ ರೂಪವು ಮಾನವರ ಚಿಂತನೆ, ವ್ರ ವಹರಣೆ, 
ಆಲೋಚನೆ, ಅಭಿವ್ಯ ಕ್ರಿಗಳಲ್ಲಿ ತೀರ ಸಹಜವೆನ್ನುವಂತೆ ಹೊರ ಹೊವ ಖ್ಮುತ್ತೆ ದೆ. 
ಹೀಗೆ ಅಭಿವ್ಯ ಕ್ರ ಮತ್ತು. ಪ್ರತಿ ಸ್ಪ ೦ದನದಲ್ಲಿ ತೋರಿಬರುವ ಒಂದು ಬಗೆಯ. ಸಿದ್ಧ 
ರೂಪವನ್ನು ಗಮನದಲ್ಲಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಮನಶ್ಶಾಸ್ಟ ಸ್ತ್ರಜ್ಞ ರು ಮೂಲ ಪ್ರತೀಕ 
( Primordial 1778695) ಬು ಪದಗಳನ್ನು ಪ್ರ ಹೋಗಿದೆ ಹಾಗೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 
Burk Hardt ಎಂಬಾತನು ಯೂಂಗನಿಗೆ or ಒಂದು ಪತ್ರದಲ್ಲಿ ಫೌಸ್ಟ್‌ 
(Faust) ಕಥೆಗೆ ಜರ್ಮನರೂ, ಈಡಿಪಸ್‌ ಕಥೆಗೆ (Oedipus Myth) ಗ್ರಿ ತೆಕ್ಕೆ. 
ತೋರುವ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಉದಾಹರಿಸಿ ಮೂಲ ಪ್ರತೀಕಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿದ್ದ 
ನಂತೆ. ied ಸ್ಥನ ಪ್ರತೀಕಗಳ ಪ್ರಸ್ತಾ ಫಪವು ಹಿಂದಿನಿಂದ, ಬೇ ಕ ಬೇರೆ ಸಂದರ್ಭ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಕೊಂಡಿದೆಯಾದರೂ ಎಡ್‌ ಸ್ವರೂಪ, ಸ ಶ್ರಭಾವಾದಿಗಳನ್ನು ವಿಶದ 
ವಾಗಿ ಪ್ರ ತಿಪಾದಿಸಿದವನು ಸಿ, ಜಿ. ಯೂಂಗ್‌. 


ಸಮಷ್ಟಿ ಸುಪ್ತಚಿತ್ತದಲ್ಲಿ ಅಂತರ್ಗತವಾಗಿರುವ ಅರ್ಕಸಾರವು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ 
ವಾಗುವ ಮತ್ತು ವಿಶಿಷ್ಟ ಸಂದರ್ಭಗಳಿಗೆ ಸಾಮಾಜಿಕರ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಪೂರ್ವ 
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ಭಾವಿಯಾಗಿಯೇ ನಿಷ್ಟ ರ್ಷಿಸುವ ಕಾರಣಗಳನ್ನು ಗಮನದಲ್ಲಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಯೂಂಗನು 
(Archelypes, Riche images) ಎಂಬ ಪ್ರ ಯೋಗಗಳನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಾನೆ. 
ಇದೇ ಮಾದರಿಯು ಪುರಾಣಗಳಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಕಂ ಸಉರುವುದರು ಇವುಗಳನ್ನು 
"ಪ್ರರಾಣ ಪ್ರತೀಕಗಳು” ಎಂದು ಕರೆಯುವುದು ರೂಢಿ. ಭಾರತೀಯ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ 
“ಆರ್ಷೇಯ' ಎಂಬ ಪ್ರಯೋ ಗಕ್ಕಿರುವ ಅರ್ಥಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ನೆನೆದು ನಾವು, 
ವಿಶೇಷತ: ಕನ್ನ ಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಪುರಾಣಪ್ರ ್ರಜ್ಞೆ ಯೆ ಅಧ್ಯ ಯನ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಆರ್ಷ 
ಪ್ರತೀಕ, ಕೇಯ ಪ್ರತೀ ಶೀಕ ಎಂಬ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಬಳಸುತ್ತ ಬಂದಿದ್ದೆ "ವೆ. 
ಹ ಪ್‌”, “ಆರ್ಷ ಪ್ರತೀಕ” ಗಳಲ್ಲಿರುವ ಧ್ವ ನಿ ಜಮ ವೂ ಸಹ ಈ ಪ್ರಯೋ 
ಗಕ್ಕೆ ಪ್ರೇರಕವಾಗಿರಬಹುದು. ಈ ಲೇ ಖನದಲ್ಲಿ ಪುರಾಣಪ ಪ್ರತೀಕ ಅರ್ಷಪ್ರ ತೀಕ್ಕ 
ಮೂಲಪ್ರತೀಕಗಳು ಸಮಾನಾರ್ಥಕಗಳೇ. ಯಾವಲ್ಲಿ ವಿಷಯ ಗ್ರಹಣ, ಸಂವೇದನೆ, 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಪುನರಾವರ್ತನೆಗೊಳ್ಳು ವಸ ಸಾಮ್ಯ ಗಳನ್ನುಕಾಣುತ್ತೆ ತ್ರೀವೋ ಅಲ್ಲಿ ಜು 
ಸ ಯೆಂದು ಭಾವಿಸಲಡ್ಡಿ ಯಿಲ್ಲ. ಸ್ವತಃ ಪುರಾಣ ಸತ್ವವು ಅರಿವಿಗೆ ಅತಿ 
ವಾದುದು (ಆಜ್ಞೆ ಸ್ಲೇಯ) ; ಆದ್ದ ರಿಂದ ಆ ವ್ಯ ಕ್ವ ಗಳಾದ ಪ್ರತಿಮೈ ಪ್ರತೀಕ 
ಸ ಮೊದಲಾದವುಗಳನ್ನೆ ಕ್‌ೆ ಸವಥ ತಿಳಿಯುವುದು ಸರಿಯಲ್ಲ ಎನ್ನುತ್ತಾ 
ಯೂಂಗ್‌. ಆದರೆ ನಮ್ಮ ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಇಷ್ಟೊ ೦ದು ಸೂಕ್ಷ್ಮ ವ್ಯ ತ್ಯಾ ಳನ್ನು 
ಮಾಡದೆ ಪುರಾಣ, ಪ್ರಕ . ಪ್ರತೀಕಗಳನ್ನು ಬಳಸುತ್ತ ಬಂದಿದ್ದೆ ವೆ. 


> 
ನ್ನುತ್ತಾನೆ 
ಸಗ 


ಪುರಾಣ ಸತ ಶ್ರದ ಮತ್ತೊಂದು ಆಯಾಮ ಪ್ರತಿಸ್ತಂದನವನ್ನು ಪೂರ್ವಭಾವಿ 
ಯಾಗಿಯೇ ನಿರ್ಧರಿಸ ವುದು. ಜನರು ನಾಗರಿಕರಿರಲಿ, ಚಅನುಗರಿಕ560 ತಮ್ಮ! ಜಗತ್ತಿ 
ನಾದ್ಯಂತ ಮಾನವ ಸಾಮಾನ್ಯ ಅನುಭವಗಳಿಗೆ ಪುರಾತನ ಕಾಲದಿಂದ ಫೂವಿಣತು 
ಯಾವ ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಸ್ತಂದಿಸಿದರೋ ಇಂದು ಕೂಡ ಅದೇ ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ಪಂದಿ 
ಸುತ್ತಾರೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಸಮಷ್ಟಿ ಸುಪ್ತಚಿತ್ತದ ಆರ್ಷ ಸತ್ವ ವೇ, ಅಂದರೆ, 


ಆರ್ಷಪ್ರತೀಕಗಳು ಅನುಭವ ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಸ್ಪಂದನದ ತರ ಷ್ವರ್ಷಕಗಳು. 


(೧0೫6041೫೧೧೬) ॥ 

ಸದಾ ಪುನರಾವರ್ತನಗೊಳ್ಳುವ ಇಂಥ ಪ್ರತೀಕಗಳ ಸಂಖ್ಯಾ ಬಾಹುಳ್ಯ 
ಮಾತ್ರವೇ ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ. ಭಾವನಿರ್ಭರವಾದ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಸನ್ನಿವೇಶ ಅಥವಾ 
ಘಟನೆಗೂ ಒಂದಿಲ್ಲೊಂದು ಪುರಾಣಪ್ರತೀಕವು ಹೆಣೆದುಕೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. ಹುಟ್ಟು, 
ಸಾವು, ಮದುವೆ, ಯೌವನೋದಯ, ಮುಪ್ಪಿನ ಸೂಚನೆ eo 
ವಯಃ ಸಂಧಿಗಳು ; ಯತುಪರಿವರ್ತನೆ ; ಭಯ್ಯ ಶ್ರದ್ದೆ, ಉತ್ಸಾ ಹಗಳನ್ನುಕ್ಕಿಸು 
ಕೃತಿಕ ಘಟನೆಗಳು ;, ಉದಯಾಸ್ತಗಳು-ಇ ಇವೆಲ್ರವುಸಿಳ ಹಿನ್ನೆ 'ಲೆಯಲ್ಲಿ ತೊ 
ಪ್ರತೀಕಗಳು ಬೆಳೆದುಬಂದಿವೆ.  ಉದಯಾಸ್ತಗಳ ವೈಚಿತ್ರ ವಂತೂ ವಿಸ್ಕ್ರೃತ 
ಪ್ರಾಚೀನದಿಂದ ಮಾನವ ಚಿತ್ರದ ಮೇಲೆ ಮರೆಯಲಾಗದ ಮುದ್ರೆಯೊತ್ತಿದೆ. 
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ಇಂಥ ಘಟನೆಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಆರ್ಷಪ್ರತೀಕಗಳು ವೆ ೈಜ್ಞ್ಞಾನಿಕ ವಿವರಣೆಯಾಗಿರು 
ವುದಿಲ್ಲ. ಜಾಗತಿಕ ವಿಸ್ತಾರದ ಸಾಮತಿಗಳ ವಾಗ್ರೂಪದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಮಾತ್ರ. 
ಯೂಂಗನು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿದ ಪುರಾಣಕತೆಯೊಂದರ ಮೂಲಾಂಶಗಳು ಹೀಗಿವೆ : 

ಒಬ್ಬಾನೊಬ್ಬ ದೇವಪುರುಷನು ಸಮುದ್ರದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿ ಸೂರ್ಯರಥವೇರುವುದು ; 
ಮಹಾತಾಯಿಯೊಬ್ಬಳು ಪಶ್ಚಿ ಮದಿಗಂತದಲ್ಲಿ ಅವನಿಗಾಗಿ ಕಾಯುತ್ತಿರುವುದು ; ಸಂಜೆ 
ಯಾದೊಡನೆ ಆಕೆಯು ಅವನನ್ನು ನುಂಗಿಬಿಡುವುದು ; ಆತನು ಒಂದು ಘಟಸರ್ಪದ 
ಹೊಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿ ಅಡಗಿ ಕುಳಿತು ನಡುರಾತ್ರಿಯ ಸಾಗರವನ್ನು ದಾಟುವುದು ; ಹೋರಾಟ 
ದಲ್ಲಿ ಆ ರಾತ್ರಿಯ ಸರ್ಪವನ್ನು ಕೊಂದುಹಾಕಿ ಮತ್ತೆ ಹುಟ್ಟಿ ಬರುವುದು. 

ಸಾಮಾನ್ಯ ಪ್ರೌಢ ಜನರ ದ್ರೈನಂದಿನ ವ್ಯವಹಾರಗಳಲ್ಲಿ ತಲೆ ಹಾಕದೆ ಮರೆಯಾಗಿ 
ರುವ ಆರ್ಷಪ್ರತೀಕಗಳು ಕನಸು, ಹಗಲುಗನಸು, ಹಳವಂಡಗಳಲ್ಲಿ ತಲೆಯೆತ್ತಿ 
ತೇಲುತ್ತವೆ. ಮಕ್ಕಳ ಆಟಪಾಠಗಳಲ್ಲಿ, ಅಸ್ವಸ್ಥ ಚಿತ್ತರ ಭ್ರಾಂತಿಗಳಲ್ಲಿ ಇವು 
ಪ್ರಕಾಶಕ್ಕೆ ಬರುವುದುಂಟು. ಉನ್ಮತ್ತರಲ್ಲಿ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಅಹಂಕಾರವು (600) 
ಸಮಪ್ಪಿ ಸುಪ್ತಚಿತ್ತಕ್ಕೆ ಅಧೀನವಾಗಿ ವರ್ತಿಸುವಾಗ ಆರ್ಷಪ್ರತೀಕಗಳು ಗೋಚರಿಸುವ 
ಸಾಧ್ಯತೆ ಹೆಚ್ಚು ಸ ಜಗತ್ತಿನಾದ್ಯಂತ ಪ್ರಚಲಿತವಿರುವ ಪುರಾಣ, ದಂತಕಥೆ, ಜಾನಪದ 
 ಆಚಾರಗಳು-_ಈ ಮೊದಲಾದವುಗಳಲ್ಲಂತೂ ಅವುಗಳದೇ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯ. 

ಆರ್ಷಪ್ರತೀಕಗಳ ಬಗೆಗೆ ವಿಚಾರ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ ಯೂಂಗ್‌ ವಿವಿಧ ಮೂಲ 
ಗಳಿಂದ ಮಾಹಿತಿಗಳನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿದ. ಆತನ ಬಳಿಯಲ್ಲಿದ್ದ ರೋಗಿಗಳ ಪೆ ಕಿ 
ಯಾರಾದರೊಬ್ಬನು ತಿಳಿಸಿದ ಸ್ವಪ್ನ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಪ್ರತ್ಯೇಕಿಸಿಕೊಂಡು ಅದು ಒಂದು 
ಸರ್ವಾಂಗಪೂರ್ಣ ಪ್ರತಿಮೆಯಾಗುವವರೆಗೂ ಬೆಳೆಸುತ್ತ ಹೋಗಲು ರೋಗಿಗಳನ್ನು 
ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಿಸುತ್ತಿದ್ದ. ಪ್ರತೀಕಗಳ ಅರ್ಥವನ್ನಾಗಲಿ, ಪ್ರಯೋಜನವನ್ನಾಗಲಿ, 
ಕಡೆಗೆ ತಮ್ಮಲ್ಲಿ ಇಂಥದೊಂದು ಶಕ್ತಿಯಿದೆಯೆಂಬುದನ್ನಾಗಲಿ ತಿಳಿಯದ ಜನರೂ 
ಅವುಗಳನ್ನು "ಉತ್ಪಾದಿಸು' ತ್ತಾರೆಂಬುದುು, ಅವು ಸುಪ್ತಚಿತ್ತಜನ್ಯವೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಸಾಕಷ್ಟು 
ಸಮರ್ಥನೆಯಾಯಿತು. ಅಲ್ಲದೆ ಜಗದ್ವಾಪಕವಾದ ವಿವಿಧ ಸ್ಥಳ ಕಾಲಗಳ ಅಂತರ 
ದಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಸಂಕೀರ್ಣವಾದ ಆದರೂ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ವಿವರಗಳವರೆಗೂ ಹೊಂದಾಣಿಕೆ 
, ಯುಳ್ಳ ಪ್ರತೀಕಗಳು ಲಭ್ಯವಿರುವುದು ಯೂಂಗನ ಸಿದ್ಧಾಂತಕ್ಕೆ ಪ್ರಬಲ ಸಾಕ್ಷ್ಯವಾಗಿದೆ. 


ಅ 
ಸ್ವಪ್ನ ಪ್ರತೀಕಗಳಿಗೂ ಮಧ್ಯಯುಗೀಯ ರಸಸಿದ್ದರ ಪ್ರತೀಕಗಳಿಗೂ ಇರುವ 


ಸಾಮ್ಮವನ್ನು ಗಮನಿಸಿದ ಯೂಂಗ್‌ ಇವು ತನ್ನ ಸಿದ್ಧಾಂತಕ್ಕೆ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಪ್ರಮಾಣ 


ಷ್ಮ 


ರಿ 
ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ.  ಮತ್ತೊರಿದು ಮೂಲದಿಂದ ಸಂಗ್ರಹಿಸಿದ ಉದಾಹರಣೆಯೊಂದು 


— 


ಹೀಗಿದೆ :-( 1927ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದುದು). 


1906 ರ ಸುಮಾರಿನಲ್ಲಿ ವಿಭ್ರಾಂತಿಗೊಳಗಾಗಿದ್ದರೂ ತುಂಬ ಚುರುಕಾಗಿದ್ದ, 
ಆಟಾಟೋಪದ (8೫೩0761060) ಆದರ್ಶಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದ ಮನೋರೋಗಿ 
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ಯೊಬ್ಬನು ಯಗ್ಗಾ ಲಯದಲ್ಲಿ ಯೂಂಗನ ಅವಲೋಕನದಲ್ಲಿದ್ದ. ಒಂದು ಬೆಳಗ್ಗೆ 
ಆ ಕೋಗಿಹುಃ ಕಿಟಯ ಮೂಲಕ ಸ ಸೂರ್ಯನನ್ನು ವೀಕ್ಷಿಸುತ್ತ, ತಲೆಯನ್ನು ವಿಚಿತ್ರ ವಾಗಿ 
ಅತ್ತಿಂದಿತ್ತ ವಾಲಿಸುತ್ತಿ ಶ್ರಿರುವುದನ್ನು ವೈದ್ಯ ಯೂಂಗ್‌ ಗಮನಿಸಿದ, ಸ್ವಲ್ಪ ಹೊತ್ತಿ ನ 
ಮೇಲೆ ಏನನ್ನೋ ತೋರಿಸ ತ ಗಿಗಿ ಆ ರೋಗಿಯು ವೈದ್ಯ ದನನ್ನು “ಹಸ್ತಿ ರ ಕರೆದು 
ಕಿಟಕಿಯ ಓಕ ನೋಡುವಂತೆ ಹೇಳಿದ. ಹಾಗೆಯೇ ವಾಡಿ ಕಣ್ಣ ನ್ನು 
ಕಿರಿದುಗೊಳಿಸಿ ಸೂಕ್ಷ ವಾಗಿ ದೃಷ್ಠಿ ಸಿದರೆ ಸೂರ್ಯನ ಶಿಶ್ನವನ್ನು ಆ ರಂತ 
ತಲೆಯನ್ನು ಒಂದು ಪಕ್ಕ ಸ ಮತ್ತೊ ೦ಂದು ಪಕ್ಕಕ್ಕೆ ವಾಲಿಸಿದರೆ ಆ ಶಿಶ್ನವೂ 
ಹಾಣಿ ಚಲಿಸ ಸುವುದೇ | ರೋಗಿ ವಿವರಿಸಿದ. ಆ "ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ, ಇದೊಂದು ವಿಲಕ್ಷಣ 
ಮನೋವಿಕಾರವೆಂದು ಭಾವಿಸಿದ ಯೂಂಗ್‌ ಆತನ ಮಾತಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಬೆಲೆಯೇನನ್ನೂ 
ಕೊಡಲಿಲ್ಲ. 1910 ರಲ್ಲಿ, ಶತಶತಮಾನಗಳ ಹಿಂದಿನದು ಎನ್ನಲಾದ, ಪ್ಯಾರಿಸ್ಸಿನ 
ಮಾಂತ್ರಿಕರಾದ ಮ್ಳ ತ್ರಾಯಕ್‌ಪಂಥ (21108೩10 Cult) ದವರ ಭೂರ್ಜಪತ್ರ ಗಳನ್ನು 
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ನೋ ಡು ವರಾತ ಮೂಗ ಲಭಿಸಿತು. ಅವುಗಳ ಗೌಪ್ಯ ಲಿಪಿಯನ್ನು ಜಾ | 
ಅರ್ಥೈಸಲಾಗಿತ್ತು. ಅದರಲ್ಲಿ, ಸೂರ್ಯನಿಗೆ ಒಂದು ಹಾಳವಯಿತು... ೫ಡಿ ಅದರ ' 


ಚಲನೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ವಾಯುಮಂಡಲದ ಸ್ಥಿ ತಿಗತಿಗಳನ್ನು 


ತಿಳಿಯಬಹುದೆಂದೂ “ದಾರ್ಶನಿಕರು” ಉಲ್ಲೆ ಖಿಸಿದ್ದ ರು. ಇನ್ನೂ ಸ್ವ 


ಸ್ವಲ್ಪ ಕಾಲಾನಂತರ 


ಮಧ್ಯಯುಗೀಯ ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಸೂರ್ಯನ ನಳಿಕೆಯ ನ್ನು ಒಂದು ಉದ್ದವಾದ ' 


ನೀರ್ಕೊಳವೆಯ ರೂಪ ಪದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದನ್ನು ಯೂಂಗ್‌ ಮ ನಿಷ್ಕಳಂಕ 
ಗರ್ಭಧಾರಣ ಶಕ್ತಿಯು- ವೀರ್ಯವು (C.necptio Immaculata) ಅಲ್ಲಿಂದ ಒಂದು 
ಕಪೋತರೂಪದಲ್ಲಿ ಮೇರಿ ಕನ್ನೆ (Virgin ್ಬary ಯನ್ನು ತಲಪುವುದೆಂದು ಅಲ್ಲಿನವರು 
ವಿವರಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಹೀಗೆ "ಸಹಸ್ರಾರು ಮೈಲಿಗಳ ದೂರದಲ್ಲಿ ಶತಶತಮಾನಗಳ 


ಅಂತರದಲ್ಲಿ 'ಚದರಿಹೋಗಿದ್ದ ಪ್ರತೀಕಗಳಲ್ಲಿ ಸದ್ಭಶಾಂಶಗಳನ್ನು ಕಂಡಾಗ, ಇವುಗಳ . 


ಹಿಂದೆ ಒಂದೇ ಸಮಷ್ಟಿ ಚಿತ್ತವು ಕ್ರಿಯಾಶೀಲವಾಗಿರಬೇಕೆಂದು ಯೂಂಗ್‌, ಬಹುಶಃ 
ಸರಿಯಾಗಿಯೇ, ತೀರ್ಮಾನಿಸಿದ. 


ಆರ್ಷಪ್ರತೀಕಗಳು ಹಲವು ಹತ್ತು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಮೈದಾಳಬಹುದು. ಅತಿ 
ಮಾನುಷ, ಅಮಾನುಷ, ಚರ-ಅಚರ ಸಂಮಿಶ್ರ, ಮಾನವ-ಪ್ರಾಣಿ ಸಂಮಿಶ್ರ ರೂಪ 
ಗಳು, ರೇಖಾಕೃತಿಗಳು ಸಂಖ್ಯೆಗಳು ಇತ್ಯಾದಿ ಇತ್ಯಾದಿ. ಆದರೆ ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ವೈವಿಧ್ಯದ 
ಹಿಂದಿರುವ ಮೂಲಚೋದನೆಗಳು ಮಾತ್ರ ಕೆಲವೇ ಕೆಲವು. ಪೋಷಕ ಶಕ್ತಿಗಳ 
ಸ್ವಸ್ವರೂಪವಾದ ಮಾತೃ ಬಲವನ್ನು ಮೂರ್ತಗೊಳಿಸುವ ಪಿತೃ -ಇವೆರಡು ತುಂಬ 
ವ್ಯಾಪಕವಾದ ಮೂಲ ಮಾದರಿಗಳು. ತಮ್ಮ ಗರ್ಭಧಾರಣ ಶಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಪೋಷಕ 
ಶಕ್ತಿಗಳ ಮೂಲಕ ಮಾನವ್ಯದ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವ : ಬೀರಿದ ಆದಿಮಾತೆಯರೆಲ್ಲ ಒಂದು 
ಮಾತೃ ಪ್ರತೀಕದಲ್ಲಿ ಮೂರ್ತಗೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಪಿತೃ ಪ ್ರತೀಕಗಳು ಪೌರುಷ, 
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ಅಧಿಕಾರ, ದರ್ಪ, ನಿಗ್ರಹಾನುಗ್ರಹ ಸಾಮರ್ಥ್ಯಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುತ್ತವೆ. ಚೀನೀಯರ 
“ಯಿನ್‌” (Yin) ನಲ್ಲಿ ಮಾತೃವಿನ ಮತ್ತು “ಯಾಂಗ್‌” (Yan) ನಲ್ಲಿ ಪಿತೃವಿನ 
ಆರ್ಷ ಪ್ರತೀಕಗಳನ್ನು ಯೂಂಗ್‌ ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾ ನೆ. 


ಪ್ರತೀಕಗಳು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ತಾಯಿ, ತಂದೆ, ಗಂಡು, ಹೆಣ್ಣು, ಮನುಷ್ಯ, 
ಪ್ರಾಣಿ-ಎಂದೆಲ್ಲ ಸುಲಭವಾಗಿ ಗುರುತಿಸಿ ವಿಂಗಡಿಸಬಹುದಾದ ಸ್ಟುಟ ರೂಪಗಳಲ್ಲಿ 
ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ದೂರ ದೂರದ, ಆದರೂ ಮೂಲಭೂತವಾದ ಸಂಬಂಧ 
ಸೂಚನೆಗಳು ಮಾತ್ರವೇ ಇಲ್ಲಿ ಅಡಕವಾಗಿರಬಹುದು. ಧಾನ್ಯ ಬೆಳೆಯುವ ಭೂಮಿ, 
ಬೆಚ್ಚನೆಯ ಅಗ್ಗಿಷ್ಟಿಕೆ ಆಶ್ರಯ ಕೊಡುವ ಗುಹೆ, ಹಾಲುಕರೆಯುವ ಹಸು ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 
ತಾಯ್ತನದ ಸೂಚನೆಗಳಿದ್ದರೆ, ಗಭೀರ ಸಾಗರ, ಆಕಾಶ, ರಭಸದಿಂದ ಹರಿಯುವ ನದಿ, 
ಭರ್ರನೆ ಬೀಸುವ ಬಿರುಗಾಳಿ, ಸಮರ, ಗೂಳಿ ಇತ್ಯಾದಿ ಪೌರುಷ ಯುಕ್ತವೂ, 
ವಿಶಾಲವೂ, ವೇಗಪೂರ್ಣವೂ ಆದ ವಸ್ತುಗಳ ಮೂಲಕ ಪಿತೃಪ್ರತೀಕವನ್ನು ಇಣಿಕಿ 
ನೋಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 


ಆರ್ಷ ಪ್ರತೀಕಗಳು ಪ್ರಪ್ರಾಚೀನವಾದವು ಮತ್ತು ಲೋಕವ್ಯಾಪಕವಾದವು 
ಎಂದಾದ ಮೇಲೆ ಅವು ಅಂದಿನಿಂದ ಇಂದಿನವರೆಗೂ ಬದುಕಿರುವುದು ಹೇಗೆ 
ಮತ್ತು ಎಲ್ಲಕಡೆಯಲ್ಲೂ ಹರಡಿರುವುದು ಹೇಗೆ ಎಂಬಂಥ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ಉತ್ತರ 
ಕೊಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ವಿಚಾರವನ್ನು ವಿಶದವಾಗಿ ಚರ್ಚಿಸಲು ನಮಗಿಲ್ಲಿ 
ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲ. ಒಂದೆರಡು ಅಂಶಗಳನ್ನು ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಬಹುದು. 
ಆರ್ಷ ಪ್ರತೀಕಗಳು ಮನೋದ್ರವ್ಯವನ್ನು-ಭೌತದ್ರವ್ಯವನ್ನಲ್ಲ-ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುತ್ತವೆಯೋ 
ಅದನ್ನು ಮಿದುಳಿನ ರಚನೆಯಲ್ಲೇ ಪಡೆದು ಆನುವಂಶಿಕವಾಗಿ ಹರಿದು 
ಬರುತ್ತವೆ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ ಯೂಂಗ್‌. ಅನುಭವದ ಅವಶೇಷಗಳು ಮಿದುಳಿನಲ್ಲಿ 
ಉಳಿಸುವ ಚಹರೆ (1!8065) ಗಳು ಆನುವಂಶಿಕವಾಗಿ ಬರುವುದನ್ನು ಈಚಿನ ಮನೋ 
ಜೆ.ಎಕ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳೂ ಸಹ ಸಮರ್ಥಿಸಿವೆ. ಆದರೆ ಇವು ತಲೆಮೊರೆಯಿಂದ ತಲೆ 
ಮೊರೆಗೆ ಹರಿದುಬರುವಾಗ ಬದಲಾಗುವುದೇ ಇಲ್ಲವೆ ? ಹೊಸ ಗುಣಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು 
ಸಂಪಾದಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲವೆ ? ಹೀಗೆ ಸಂಪಾದಿತ ಗುಣಲಕ್ಷಣಗಳ (acquired 
0೦೧8301919) ವಿಚಾರವೇನು ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ಯೂಂಗನಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟ ಉತ್ತರವಿಲ್ಲ. 
ಅಂದರೆ, ಪೂರ್ವನಿಷ್ಕರ್ಷಕ (Priorideterminants)ಗಳಾದ ಪ್ರಚ್ಛನ್ನ ಶಕ್ತಿಗಳು 
ಮಾತ್ರ ಆನುವಂಶಿಕವಾಗಿ ಬರುತ್ತವೆಯೆಂದು ಹೇಳಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಎರಡನೆಯ 
ದಾಗಿ ಪ್ರಸರಣ ವಿಚಾರ. ಮನುಷ್ಯರು ಎಲ್ಲೇ ಇರಲಿ, ಹೇಗೇ ಇರಲಿ ಹಲ 
ಕೆಲವು ಸಮಾನ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳು, ಸಂವೇದನೆಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದಾ ರೆ; ಆದ್ದರಿಂದ ಸ್ವಲ್ಪ 
ಹೆಚು ಕಡಿಮೆ ಸಮಾನ ರೀತಿಯಲ್ಲೇ ಅನುಭವ, ಚಿಂತನೆ, ವಿಷಯಗ್ರಹಣ, 

ಚ 
ಪ್ರತಿಸ್ತ ಂದನಗಳು ನಡೆಯುತ್ತವೆ ; ಆರ್ಷಪ್ರತೀಕಗಳು ಎಲ್ಲೆ ಡೆಯಲ್ಲೂ ಏಕ ರೀತಿ 
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ಯಾಗಿರುವುದಕ್ಕೆ ಈ ಮೂಲಭೂತ ಸಮಾನತೆಯೇ ಕಾರಣ ಎಂಬುದು ಯೊಗಗನ 
ನಿಲವು. ಆದರೆ, ಪುರಾಣ ಆರ್ಷ ಪ್ರತೀಕ ಮೊದಲಾದವುಗಳನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯಜ್ಞರು 
ಮನೋವಿಶ್ಲೇಷಕರು ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ಮಾನವ ಸಂಸ್ಕೃತಿಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ ರು (Cultural 
Anthropoligists) ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಇವರು ಪುರಾಣವಾಗಲಿ ಬೇರೆ 
ಯಾವುದೇ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಘಟಕವಾಗಲಿ ಕೆಲವು ಮೂಲ ಕೇಂದ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಜನ್ಮತಾಳಿ 
ಅಕ್ಕಪಕ್ಕದ ಜನಾಂಗಗಳ ಸಂಪರ್ಕದ ಮೂಲಕ ಇತರ ಕಡೆಗಳಿಗೆ ಪ್ರಸಾರಗೊಳ್ಳುತ್ತ 
ವೆಯೆಂದು . ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಇಂಥ ಪ್ರಸರಣವಾದವನ್ನು ಯೂಂಗ್‌ ಒಪ್ಪು ವಂತೆ 
ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. 


ಸಂಸ್ಕತಿ ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ ರು ಪುರಾಣ ಅಥವಾ ಪುರಾಣ ಪ್ರತೀಕಗಳು ಎಂಬ ಕಲ್ಪನೆ 
ಯನ್ನು ಯೂಂಗ್‌ ಬಳಸಿದುದಕ್ಕಿಂತಲೂ ವ್ಯಾಪಕಾರ್ಥದಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗಿಸುವ ಹಾಗೆ 
ತೋರುತ್ತದೆ. ಅವರ ಪ್ರಕಾರ ಮಾನವ ಸಾಮಾನ್ಯ ಸಮಷ್ಟಿ ಸುಪ್ತಚಿತ್ತದಿಂದ 
ಬರುವ ಅಂಶಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಕಾಲ್ಕ ದೇಶ, ಪರಿಸ ರಾದಿಗಳ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ ಗಳಿಂದ ಬೇರೆ 
ಬೇರೆ ಜನಾಂಗಗಳು ಗಳಿಸಿಕೊಂಡ ಗುಣಲಕ್ಷಣಗಳೂ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಸೇರುತ್ತವೆ. 
ಆದ್ದ ರಿಂದ ಸಮಾನಾಂಶಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿದ ಹಾಗೆಯೇ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳನ್ನೂ ಗಮನಿಸ 
ಅದರ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ಸಂಸ ತಿಗಳ. ಹುಟ್ಟು, ವಿಕಸನ, ಪ್ರಸರಣ, ಏಳು ಬೀಳು 
ಗಳನ್ನು ಚರ್ಚಿಸುತ್ತಾರೆ. ಯೂಂಗನು ಹ ದೇಶ ಜನಾಂಗಾದಿ ವಿಭೇದಗಳನ್ನು 
ಪರಿಗಣಿಸದೆ 'ವಿಶ್ವ ಸಾಮಾನ್ಯ ಮಾನವಾನುಭವ' ಎಂದು ಒತ್ತಿ ಹೇಳಿದ್ದ ರೂ ಇಂಥ 
ಅನುಭವಗಳು ಒದಗಿದುದು ಕೂಡ ಎಭಿನ್ನ ಭೌತಿಕ. ಪರಿಸರಗಳಲ್ಲಿ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಬದುಕಿ ಉಳಿಯುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಮತ್ತು ಪರಿಸರಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿ 
ಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕಾಗಿ ನಡೆದ, ನಡೆಯುವ ಸಾಹಸವೇ ಸಾಕಷ್ಟು ವೈವಿಧ್ಯ ಮಯ 
ವಾಗಿದೆ. ಆದ್ದ ರಿಂದ ಪರಿಸರ ಮತ್ತು ಸಾಹಸದ ವಿಧಾನವು ಬದ ಅನುಭವವೂ, 
ತದನುಗುಣವಾಗಿ ಆರ್ಷೇಯ ಮಾದರಿಗಳೂ ವಿಭಿನ್ನ ವಾಗಿರುವುದು ಸ ಸಹಜ. ಅಲ್ಲದೆ, 
Burk Hardt ನು ಯೂಂಗನಿಗೆ ಬರೆದ ಪತ್ರದಲ್ಲಿ, “ಫೌಸ್ಟ್‌'ಗೆ ಜರ್ಮನರು 
ತೋರುವ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ, “ಈಡಿಪಸ್‌ ಗೆ ಗ್ರೀಕರು ತೋರುವ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯೆಂದು 
ಹೇಳುವಾಗ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಜನಾಂಗಗಳ ಪ್ರಸ್ತಾಪ ಬಂದಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. 
ಅಂತೂ ಒಂದಿಲ್ಲೊ ೦ದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಭಾಷಿ. ಜನಾಂಗ (Linguistic races) ಗಳನ್ನು 
ಪರಿಗಣಿಸದೆ, ಸಾಹಿತ್ಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಂತೂ ಪುರಾಣಗಳ ಅಧ್ಯ ಯನವು ಪಾ ಪ್ರಯೋಗಿಕ 
ವಾಗುವಂತೆ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. ಏನಿದ್ದರೂ, ಈ ಚರ್ಚೆಯನ್ನು ಇನ್ನು ಬೆಳಸದೆ 
ಪುರಾಣ ಕ್ಷೇತ್ರವು ಸಾಕಷ್ಟು ಎಶಾಲವಾಗಿದ್ದು, ಕ್ಛ್ರ ಮಾಡ ಪೂರಕ ಶಿಸ್ತುಗಳಲ್ಲಿ 
(Interdisceplinary) ಭರಿಣತರುದೆ ವಿದ್ವಾ ಂಸರನ್ನು ಅಹ್ವಾನಿಸ ಸುತ್ತಿದೆಯೆಂದು 
ಹೇಳಿದರೆ ಸದ್ಯಕ್ಕೆ ಸಾಕು. 
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ಪುರಾಣಗಳ ಬಗೆಗೆ ವಿವಿಧ ದೃಷ್ಟಿಕೋನಗಳಿಂದ ನಡೆದ ಅಧ್ಯಯನವು 


' ಸಾಹಿತ್ಯಜ್ಞರ ಮೇಲೆ ಬೀರಿದ ಪ್ರಭಾವದಿಂದಾಗಿ ಈಚಿನ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಪುರಾಣ ವಿಮರ್ಶೆ 


(Myth Criticism), ಆರ್ಷ ಪ್ರತೀಕ ವಿಮರ್ಶೆ (Architypal Crticism) ಎಂಬ 


ವಿಧಾನಗಳೂ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುತ್ತಿವೆ. ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ, ತಲಸ್ಪರ್ಶಿಯಾದ ಅಧ್ಯಯನ 


ನಡೆದಾಗ 'ಸಾಹಿತ್ಯಾದಿ ಕಲೆಗಳ ಆಕರ, ಪರಿಕರಗಳಿಲ್ಲದರ ಮೇಲೆ ಹೊಸ ಬೆಳಕು 
ಬೀಳಬಹುದು. ಈ ವರೆಗಿನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿ ಕೆಲವಾದರೂ ಮಾರ್ಪಾಟು 
ಗಳು ಮರು ಹೊಂದಾಣಿಕೆಗಳು ಆಗಬೇಕಾಗಬಹುದೇನೊ! ಏನಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ 


ವಿಮರ್ಶೆಯ ವ್ಯಾಪ್ತಿ, ಉದ್ದೇಶಗಳ) ಇನ್ನಷ್ಟು ವಿಸ್ತರಿಸುವುದಂತೂ ಖಂಡಿತ. ಮನೋ 


ವಿಶ್ಲೇಷಣಶಾಸ್ತ್ರದ ಬೆಂಬಲದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯು ಇನ್ನೂ ಒಂದು ಹೆಜ್ಜೆ ಮುಂದೆ 
ಹೋಗಿ ಮಾನವ ಸಮಷ್ಟಿಯ ಸುಪ್ತ ಅಭೀಪ್ಸೆಗಳ ಭವಿಷ್ಯ ನುಡಿಯಬಲ್ಲುದೆ ? ಇದು 
ಊಹೆಗೆ ಬಿಟ್ಟ ವಿಚಾರ ; ಸದ್ಯಕ್ಕೆ ಅತಿ ನಿರೀಕ್ಷೆಯಾದೀತು. ಆದರೆ, ಭೌತವಿಜ್ಞಾ ನಗಳ 


ಪ್ರಭಾವ ಹೆಚ್ಚುತ್ತ ಹೋದಹಾಗೆಲ್ಲ ಮಾನವತೆಯು ತನ್ನ ಅರ್ಕಸತ್ವದಿಂದ ವಂಚಿತ 


ವಾಗುತ್ತಿದೆಯೆಂಬ, ಜಗತ್ತಿನ ಅಶಾಂತಿಗೆ ಇದೂ ಒಂದು ಕಾರಣವೆಂಬ ಕಳಕಳಿ ಹಲವು 
ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಸಾಹಿತ್ಯವೂ ಸೇರಿದ ಹಾಗೆ ಜೀವನದ ಪರಿಕರ 
ಗಳು ಸುಪ್ತಚಿತ್ತದ ಅಭೀಪ್ಲೆಗಳನ್ನು ತಣಿಸಲಾರದಾಗಿವೆ. ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಮಿದುಳಿನ 
ದಾಹವೂ ಅಡಗಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವವರಿದ್ದಾರೆ. ಇಂಥ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ವಿಶದ 
ಪಡಿಸಲು, ಸಾಧ್ಯವಿದ್ದರೆ ಬಗೆಹರಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಲು ಮನೋವಿಜ್ಞಾನಿಗಳೂ 
ಸಾಹಿತ್ಯಜ್ಞರೂ ಉಭಯ ಸಾಮಾನ್ಯ ನೆಲೆಯೊಂದರಲ್ಲಿ ಸಂಧಿಸಬಲ್ಲರೆ ? 
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ಟಿ. ಪ. ಅಶೋಕ 


ಜಗತ್ತಿನ ಮೂರು ಅತ್ಯ ಂತಶ್ರೆ ಷ್ಠ ಕೃ ತಿಗಳಾದ “ಈಡಿಪಸ್‌”, "ಹ್ಯಾ ೦ಲೆಟ್‌? 
ಮತ್ತು "ಬ್ರದರ್ಸ್‌ ಕರಮಜೊದ್‌ ಏತ ಹತ್ಯೆ ಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ವಸ್ತು ಗಳನ್ನ e ಸಾಮಾನ್ಯ 
ವಾಗಿ ಹೊಂದಿರುವುದು ಕೇವಲ ಕಾಕತಾಳೀಯವಲ್ಲ ಎಂದು ಸಿಗ್ಮ yp ಫ್ರಾ ಯ್ಸ್‌ 
ಅಭಿಪಾ ಪ್ರಾಯಪಡುತ್ತಾ ನೆ. ಈ ಮೂರೂ ಕೃ ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಹತ್ಯಗೆ ಜಾ ಡೆ. 
i: ಬ್ಬಳಿಗಾಗಿ ಇರುವ ಲ್ವ 0ಗಿಕ ಪ್ರತಿಸ್ಥ | ರ್ಥೆಯ: ಲಿದೆ ಎಂದು ಅವನು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. 
ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಮನುಷ್ಯ ನಿಗೂ "ತನ್ನ ತಾಯಿಯ ಲಗ್ಗೆ ಲೈಂಗಿಕ ಸ್ವರೂಪದ ಅನುರಾಗ 
ಮತ್ತು ತನ್ನ ತಂದೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಪ್ರತಿಸ್ತ ರ್ಧಾತ್ಮ[ ಕ ದ್ದೆ "ಷ "ಬರುತ್ತ ಡೆ ಎಂದು ಫ್ರಾ ಯ್‌ ನ 
ನಂಬಿಕೆ. ಮನುಷ್ಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯ ಮಟ್ಟ ದಲಿ ಬ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳನ್ನು ನಿತೋಧಿಸಿ 


ಣಿ ಖಲಿ 


ಕೊಂಡರೂ ಅವನ ಚ ಪ್ರಪ್ಪಜ್ಞಿ ಯಲ್ಲಿ ಈ ಪ ವೃತ್ತಿ ತ್ರಿಗಳು ಯಾವತ್ತೂ ed ಬಿಟ್ಟಿ ರು 
ವುದರಿಂದ ಆತನ ಅನೇಕ ಕ್ರಿಯೆಗಳಲ್ಲಿ = ಪ್ರವೃತ್ತಿ ತ್ನಿಗಳ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಫಾ ಯ್‌ 


ಕಾಣುತ್ತಾನೆ. ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಕೆಲ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಫ್ರಾಯ್ಡ್‌ ಅವಲೋಕಿ 


ಸಿರುವ ರೀತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ತುಂಬ ಕುತೂಹಲಕಾರಿಯಾಗಿ 
ಕಾಣುತ್ತದೆ. 


( 


ಈಡಿಪಸ್‌ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ದೊರೆ ಈಡಿಪಸ್‌ ತನ್ನ ತಂದೆಯನ್ನು ಕೊಂದು ತಾಯಿ 
ಯನ್ನು ಮದುವೆಯಾಗಿ ಆಕೆಯಿಂದ ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತಾನೆ. ಈಡಿಪಸ್ಸನ 
ಸುಪ್ತ ಮನಸ್ಸಿನ ಆಕಾಂಕ್ಷೆಗಳು ಭವಿಷ್ಯವಾಣಿಯ ಅನಿವಾರ್ಯ ಮೂರ್ತೀಕರಣದಲ್ಲಿ 
ನಿಜವಾಗುವುದು ಫ್ರಾಯ್ಡ ನಿಗೆ ಮಹತ್ವಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಭವಿಷ್ಯ 
ವಾಣಿ ನುಡಿದದ್ದಕ್ಕೂ ಮನೋವೈ ಜ್ಞಾ ನಿಕ ಸತ್ಯಗಳಿಗೂ ತುಂಬ ಹೋಲಿಕೆ ಇದೆ. 
ನಾಟಕದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಈಡಿಪಸ್‌ ಕ್ರಿ "ಯಯ ಹೊಣೆಯನ್ನು ವಿಧಿಗೇ ಒಪ್ಪಿ ಸದೆ ತನ್ನ ನ್ನು 
ಶಿಕ್ಷಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವುದರ ಮೂಲಕ ತನ್ನ. ಪಾಪವನ್ನು ಒಪ್ಪಿ ಕೊಂಡ ಭವಿಷ್ಯವಾಣಿಯ-* 
ತನ್ಮೂ! ಲಕ ಕೆಲ ಮೂಲಭೂತಪ್ರ ವ್ಯ ತ್ರಿಗಳ ಮನೋವೈ ಜ್ಞಾ ನಿಕಸ ಸತ್ಯಗಳನ್ನು ಸಿ ಸ್ಥಿ ರೀಕರಿಸ: 
ತಾ ನೆ ಈಡಿಪಸ್‌ ತನ್ನ ಪಾಪಗಳನ್ನು ಮಾಡುವುದು ಲಜ್ಜಾ, ನದಲ್ಲಿ, ಇದು ನಾಟಕದ ರಚ 
ನೆಯ ಬಹು ಮುಖ್ಯ ಅಂಶವಾಗುತ್ತದೆ. ಏಕೆಂದರೆ ತನ್ನ ಪಾಪಗಳನ್ನು ಈಡಿಪಸ್‌ ಅವುಗಳ 
ಅರಿವಿಲ್ಲದೆಯೇ ಮಾಡಿದ ಎಂದಾಗ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ವಿಧಿಯ ಕೈವಾಡವನ್ನು ನಂಬುವುದು 
ಸುಲಭವಾಗುತ್ತದೆ. ದೆ ೈವೇಚ್ಛಿಯೇ ಹಾಗಿತ್ತು ಮತ್ತು ತನ್ನನ್ನು ಮೀರಿದ ವಿಧಿಯ 
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¢ ಮುಂದೆ ಈಡಿಪಸ್‌ ತೃಣ ಸಮಾನ ಎಂಬ ತೀರ್ಮಾನಗಳು ಹಾಗೂ ಅವುಗಳನ್ನು 
3 ಒಪ್ಪಿ ಕೊಳು ವುದರ ಲಕ ಗೌರವಿಸುವುದೇ ಅತ್ಯುನ್ನ ತ ನೀತಿ ಎಂಬುದೇ 
ಸಾಫೋಕ್ಷಿ ಇ ಧೋರಣೆ ಎಂದು ವಾದಿಸುವಾಗಲೂ ಮಾ ಸಿ ರೀಕರಿಸುವ ಮನೋ 
ಕ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ವಾಸ್ತವತೆ ಫ್ರಾ ಯ್ಲ್‌ ನಿಗೆ ಮ ಸಖ್ಯ ವಾಗುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ವಿಶ್ಲೆ ಷಣಾತ್ಮಕ 
ಸಿದ್ಧ ತೆಗಳಿಲ್ಲದೆ ಪಿತೃ ಹತ್ಯೆ ಯ ಇಚೆ ಯಂಥ. ಭಯಾನಕ ಎನಿಸುವ ಪ ಪ್ರವೃ ತ್ರ bit 
ಒಪ್ಪಿ ಕೊಳು ವುದು ಹನ ಕಷ್ಟ. ಆದ್ದ ರಿಂದ ಇಂಥ ಪ್ರ ವೃ ತ್ರಿಗಳೆ ಕಾವ್ಯಾ ತ ಕ ಅಭಿವ್ಯ 
ಕೆಳದನಿಯಲ್ಲಿ ಮೃ ದುಸ ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲಿ, ಬೇರೆ ರೂಪ ದಲ್ಲಿಯೇ ಇರುತ್ತ ಟ್ಟ ಇ. 
ಸಾಫೋಕ್ಷಿ €ಸನ ಘೋಷಿತ ಧೋರಣೆಗಳೇನೇ ಇರಲಿ ಅವನ ನಾಟಕ ಮನುಷ್ಯ ನ 
ಮೂಲಭೂತ ಪ್ರ ವೃ ತ್ತಿಯ ನಾಟಕೀಯ ದರ್ಶನವಂತೂ ಹೌದು. ಇಡ 4 
ಸಾಫೋಕಿ ಕ್ಲೀಸನ ಮಗಳು ಅವನನ್ನು ಅನೇಕ ಬಿಕ್ಕ ಟ್ಟು ಗಳಿಂದ ಪಾರುಮಾಡಿವೆ 
ಎನ್ನ ಬಹುದು. ಸಾಫೋಕ್ಷಿ ಸ್‌ ಸ್ಟಾ ಪಿಸಲು SEF. "ನೀತಿಯನ್ನು ನಾಟಕದ 
ದು ಇತ್ಯಾತ್ಮಕ ಅಂಶವಾಗಿ ಫ್ರಾ ಯೆ: ತೆ ಒಪ್ಪಿ ಕೊಳು ವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಇದರಿಂದಾಗಿ 
ನಾಟಕದ ಪರಿಣಾಮಕ್ಕೆ "ನೂ ಧಕ್ಕೆ ಯಾಗಿಲ್ಲ ಎನ್ನು ತ್ರಾ ನೆ. ಏಕೆಂದರೆ. ಈಡಿಪಸ್‌ನ 
ಕಿ ಕ್ರಿಯೆಗಳ ಶೋಧನೆ ಟೋ ವಿಶ್ಲೆ ಹಣೆಯ ರೀತಿಯನ್ನೇ € ಹೋಲುತ್ತದೆ ಎಂಬುದು 
ಫ್ರಾ ಯ್‌ ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಅನೇಕರು ತಮ್ಮ ಕನಸಿನಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ತಾಯಿಯರನ್ನೆ 
ಕೂಡಿರಬಹುದು ಆದರೆ ಆ ಕನಸುಗಳನ್ನೇನೂ ಗಣನೆಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಿ ಬಾರದು ಎಂದು 
ಶೋಧನೆಯ ಒಂದು ಘಟ್ಟ ದಲ್ಲಿ ಜೋಕಾಸ್ತ ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ. ಆದರೆ ಕನಸುಗಳನ್ನು 
ನಾವು ಗಣನೆಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಿ ಲೇಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ ಎಂದು ಫ್ರು ಯ್ಸ್‌ ಒತ್ತಿ ಹೇಳು 
ತ್ತಾನೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಭವಿಷ್ಯ ವಾಣಿ ಈಡಿಪಸ್‌ನ ಸುಪ್ತಮನಸ್ಸಿ ನ ಆಕಾಂಕ್ಷೆಗಳನ್ನು 
ಬೇರೆ ರೀ ತಿಯಲ್ಲೇ ನಮ್ಮ *ಮಂದಿಡುತ್ತ ವೆ. ಇಂಥ "ಪರೋಕ್ಷ ಮಾರ್ಗಕ್ಕೆ ಓದು 
ಗರೂ ಸುಲಭವಾಗಿ ಸ್ಪಂದಿಸಲ ಲು ಸಾಧ್ಯ ವಾಗುತ್ತ ದೆ. ಆದರೆ ಮನುಷ್ಯ ತನ್ನ ಪಾಪ 
ಗಳನ್ನು ಸದಾಕಾಲ ಅದುಮಿಡುವುದಕ್ಕೆ' ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ರೀತಿ ಆತನ 
ಪಾಪ ಪ್ರ ಜ್ಞ ಪ್ರಕಟಗೊಳ್ಳ ಶೀಬಿ "ಈಡಿಪಸ್‌' ಈ ಕಾರಣಗಳಿಂದ ಫ್ರಾಯ್ತನ 
ಗಮನವನ್ನು. 'ಸಿಳೆಯುತ್ತ ಡೆ" ನಾಟಕ ಹೊಳೆಸುವ ಮಾನಸಿಕ ಸತ್ಯ ಇದು : ತನ್ನ 
ಕ್ರೂರ ಆಸೆಗಳನ್ನು ಸುಪ್ತಪ್ರ ಜ್ಞ ಯಲ್ಲಿ ಅದುಮಿಟ್ಟು ಅವನ್ನು ಗೆದ್ದಿ ರುವೆನೆಂಬ 
ಸಂತೋಷದಲ್ಲಿ ಇದ್ದಾ ಗಲೂ "ಹಾಪಪ್ರ ಜ್ಞ ಯ ಮೂಲಕ ಆವುಗಳ 'ಜವಾಬ್ದಾ ರಿ 
ಯನ್ನು ಹೊರಲೇ ಬೇಕಾ ಗುತ್ತದೆ. “ಈಡಿಪಸ್‌ ನ ಗರ್ವಭಂಗ ಈ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಇನ್ನೊ ಬರು ಅರ್ಥವನ್ನೇ ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳು ತ್ತದೆ. ಫ್ರಾ ಯ್ದ ನ ವಿಶ್ಲೇ ಷಣೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವಿಮರ್ಶಕ ಎರಡು ಮುಖ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಗು ರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕು. ನಾಟಕದ 
ದೋರಣೆ, ಪರಿಣಾಮಗಳನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ ಓದುಗನನ್ನು ಮತ್ತೊ 0ದು ಹೊಸ ಸಾಧ್ಯತೆ 
ಯತ್ತ ಫ್ರಾ ಯ್ಸ್‌ ಆಹ್ವಾ ನಿಸುತ್ತಿದ್ದಾ ನೆ. ಮತ್ತು ಈ ಪರಿಣಾಮ ಕ್ಕೂ ಪರಿಣಾಮ 
ವನ್ನುಂಟುಮಾಡಲು ನ ನಾಟಕದ ರಚನೆಗೂ ಇರುವ ; ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನೂ ಫಾ ನಯ್‌ ಗುರು 
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ತಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಅಂದರೆ ಕೇವಲ ನಾಟಕದ ವಸ್ತುವನ್ನ ಲ್ಲದೆ ತಂತ್ರವನ್ನೂ ಕುರಿತು | 
೦ಎ 

ಚರ್ಚಿಸಿದ್ದು ನೆ... "ಈಡಿಪಸ್‌ ಕಾಂಪ್ಲೆ ಕೆ! ಎಂಬ ಹೊಸೆ ಪರಿಕಲ್ಪ ವನ್ನೇ ಸಾಹಿತ್ಯ 

ವಿಮರ್ಶೆಗೂ ಇತರ ಬೌದ್ಧಿ ಶ್ರ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಿಗೂ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾ ನೆ. 


ಪ್ರ ಸತ್ಯ ದ ನಿರೂಪಣೆ " ಹ್ಯಾಂಲೆಟ್‌' ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚು ಪರೋಕ್ಷ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿದೆ ಎ ಫ್ರಾ ಯ್‌ ಅಭಿಪ್ರಾ ಯ ಪಡುತ್ತಾನೆ. ಏಕೆಂದರೆ ನಾಯಕ ತಾನೇ 
ಪಿತೃಹತ್ಯೆಯನ್ನು ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ಮತ್ತು ಕೊಲೆಗಾರನಿಗೆ ಅದು ಪಿತೃಹತ್ಯೆ 
ಯಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಹೀಗಾಗಿ ನಿಷೇಧಿಸಲ್ಪಟ್ಟ ಲೈಂಗಿಕ ಪ್ರತಿಸ್ಪರ್ಧೆ ಹೆಚ್ಚು ಮೂರ್ತ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಬೇರೊಬ್ಬ ನ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಹ್ಯಾಂಲೆಟ್‌ ಗೆ ಈ ಪ್ರತಿಸ 5 ರ್ಧೆಯ ಅರಿವು 
ಮೂಡುತ್ತದೆ ಎಂದು ಫ್ರಾ ಯ್‌ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ನಾನು ಕೊಲೆಗಾರನ 'ಎರುದ್ಧ ಸೆ ಸೇಡು 
ತೀರಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕು ; ಆದರೆ, "ಆಶ್ಚ ರ್ಯಕರವಾದ ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ ಕ್ಷಣ ಕ್ಷಣಕ್ಕೂ 
ಹ್ಯಾ ಲೆಟ್‌” ಅಸಹಾಯಕನಾಗುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಹ್ಯಾಂಲೆಟ್‌ನ 
ಪಾಪಪ್ರ ಜ್ಞ ಎಂದು ಫ್ರಾಯ್ಡ್‌ ವ್ಯಾಖ್ಯಾ ನಿಸುತಾ ನನೆ. ಫ್ರಾ ಯ್ದ ನ ಮನೋವೈಜ್ಞಾ 
ನಿಕ ಸಿದ್ದಾಂತಗಳನ್ನು ಅನ್ವಯಿಸಿ ಅರ್ನೆಸ್ಟ್‌ ಜೋನ್ಸ್‌ ಹ್ಯಾಂಲೆಟ್‌'ನ್ನು ಇನ್ನೂ 
ದೀರ್ಫವಾಗಿ ಚರ್ಚಿಸುತ್ತಾ ನೆ. ಅವನ ಪ್ರ "ಕಾರ ತನ್ನ "ತಂದೆಯನ್ನು ಕೊಲ್ಲುವ ಇಚೆ. 
ಹ್ಯಾಂಲೆಟ್‌ಗೆ ಮೂಲ ಭೂತವಾಗಿ ಇದ್ದೆ ಇತ್ತು. ಹಾಗಾಗಿ ತನ್ನ ಚಿಕ್ಕಪ್ಪ ಮಹಾ 
ರಾಜನನ್ನು ಕೊಂದಾಗ ಆತ ಹ್ಮು ಅಲೆಟ್‌ನ ಸುಪ್ತಮನಸ್ಸಿನ ಆಕಾಂಕ್ಷೆಯನ್ನೇ 
ನದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಈಡೇರಿ ಸಿರುತಾ ನೆ, ಆದ್ದ ರಿಂದ ಕೊಲೆಗಾರನಾದ ತನ್ನ 
ಚಿಕ್ಕ ಪ್ರ ನನ್ನು ಕೊಂದರೆ ತನ್ನನೇ ತಾನು ಕೊಂದುಕೊಂಡಂತೆ. ಆದ್ದ ರಿಂದ ನಜ 
ಹ್ಯಾ SM ತನ್ನ ಚಿಕ್ಕಪ್ಪ ಪ್ರ ನನ್ನು ಕೊಲ್ಲುವುದು ಪಿತೃ ಹತ್ಯೆ ಯ ಸೇಡು ಕೀ ರಿಸಿಕೊಳು ವು 
ದಕ್ಕ ಲ್ಲ; ಆತ ತನ್ನ "ತಾಯಿಯನ್ನು ಮದುವೆಯಾಗಿದ್ದ ಕಾ .. ಹೀಗಾಗಿ ತನ್ನ 
ಚಿಕ್ಕಪ್ಪ ಸನ ಎರಡು ಘುಷಗಳಿಗ ಹ್ಯಾಂಲೆಟ್‌ ಪ್ರ ಪ್ರತಿಕ್ರಿ ಯಿಸುವ ರಾತಿ ಬೇರೆ ಬೇ ರಾ 
ದದ್ದು. ಹ್ಯಾ ೦ಲೆಟ್‌ನ ದ್ವ ೦ದ್ವ ದಮೂಲಬೆಃ ನಗಳು ಇರುವುದು ಇಲ್ಲಿ. ಆದ್ದ ರಿಂದ 
ಚಿಕ್ಕಪ್ಪ ರ ನನ್ನು ಕೊಲ್ಲಲು ತಸೆಗಿರೆವ ವಿವಿಧ ತೊಡಕುಗಳನ್ನು ಹ್ಯಾಂಲೆಟ್‌ ಅನ್ನೆ "ಪಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳು. ಜುಗ ಆ ವಿವಿಧ ಸುಧ್ಯತೆಗಳು ತಮ ಷ್ಟ ಕ್ಕೆ ತಾವು ಸಮಾಧಾನಕರವಾಗಿದ್ದೆ ರೂ 
ಅವುಗಳಗೂ ಮೀರಿದ ತೀವ್ರವಾದ ಕಾರಹಾ ಗಿಂದು ಇದ್ದೇ € ಇರಬೇಕು ಎಂದು ಓದು 
ಗರು ಭಾವಿಸಿದರೆ ಅದು ತಪ್ಪಲ್ಲ ತ್ತು ಹ್ಯಾಂಲೆಟ್‌ಗೂ =; ಬಗ್ಗೆ ಅಸ್ತ ಷ್ಠ ವಾದ 
ಅನುಮಾನಗಳಿವೆ, ಪ್ರ ಜ್ಞ ಕೆ ಮಟ್ಟ ದಲ್ಲಿ ಅದರ ತಳವನ್ನು ಶೋ! ಧಿಸಲು ಅವನಿಗೆ 
ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತಿಲ್ಲ ಅಷ್ಟೆ. ಹೀಗೆ ನಾಯಕರಿಗೂ, ಓದುಗರಿಗೂ ಸವಾಲಾಗುವ ಈ 
ಪ್ರಶ್ನೆ ಯನ್ನು ಉತ್ತ ರಿಸ ಲು ಮನೋವಿಶೆ ೀಷಣೆ ತುಂಬ ಸಹಕಾರಿಯಾಗುತ ತ್ತದೆ ಎಂದು 
ಜೋನ್ಸ್‌ ವಾದಿಸುತ್ತಾ ನೆ. ಮತ್ತೊ! ಬ್ಬ ಫ್ರಾ ಯ್ದ ವಾದೀ ವಿಮರ್ಶಕ ರ. 
ಹುಲೆಂ ಇನೂ ಇದೇ ರೀತಿಯ ಅಭಿಪ್ರಾ ಯಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತಾ ನೆ. ಹ್ಮಾ ೦ಲೆಟ್‌ ಯಾಕೆ 
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ಕ್ರಿಯಾಶೀಲವಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಫ್ರು ಯ್ದ ನ ಮನೋ ವ್ರ ಜ್ಞಾ ನಿಕ ಸಿದ್ಧಾ ೦ತ 
ನೀಡುವ ಉತ್ತರ : "ಈಡಿಪಸ್‌ ಕಾವ. ಕ್ಸ್‌ ಕೌ 


ಡಾಸ್ಟ್ರವೆಸ್ತಿಯ “ಬ್ರದರ್ಸ್‌ ಕರಮಜ್ಜೊ "ವ್‌? ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲೂ ಕೊಲೆ ನಡೆಯು 
ವುದು ಬೇರೆಯವನಿಂದಲೇ. ಅವನು ಕಾದಂಬರಿಯ ನಾಯಕ ದಿಮಿತ್ರಿಯ 
ತಮ್ಮ. ದಿಮಿತ್ರಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಒಮ್ಮೆ ಫಾದರ್‌ ಜೋಸಿಮಾ ಈತ ಪಿತೃಹತ್ಯೆಯ 
ದೋಷಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗುತ್ತಾನೆ ಎಂದು ಹೇಳುವ ಸನ್ನಿವೇಶ ಬಹು ಮುಖ್ಯವಾದದ್ದು 
ಎಂದು ಫ್ರಾಯ್ಡ್‌ ತಿಳಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆತನ ಮುಂದೆ ಫಾದರ್‌ ಮೊಣಕಾಲೂರಿ 
ಬಾಗುವುದು ಈ ಹತ್ಯೆಯನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕಲ್ಲ ಎಂದು ಫ್ರಾಯಸ್ನ ಒತ್ತಿ ಹೇಳು 
ತ್ತಾನೆ. ಆ ವಿನೀತ ಭಾವದಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಆಸೆಗಳನ್ನು ದೂರಸರಿಸುವ ಕ್ರಿಯೆ ಇದೆ ಎಂದು 
ಅವನು ವಾದಿಸುತ್ತಾನೆ. ಇದೇ ರೀತಿ ವಿಚಾರಣೆಯ ಸನ್ನಿ ವೇಶವೂ ತುಂಬ ಕುತೂಹಲಕಾರಿ 
ಯಾಗಿ ಮೂಡಿಬರುತ್ತದೆ. ಲೈಂಗಿಕ ಪ್ರತಿಸ್ಪರ್ಧೆಯಂತೂ ತುಂಬ ನಿಚ್ಚ ಳವಾಗಿ ಎದ್ದು 
ಕಾಣುತ್ತದೆ. "ಎರಡೂ ಕಡೆ ಕತ್ತರಿಸುವ ಚಾಕು' ಎಂದು ಮನೋವಿಜ್ಞಾನವನ್ನು 
ವಿಚಾರಣೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅಣಕಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಫ್ರಾ ಯ್ಲೆನ ಪ್ರಕಾರ ಇದೊಂದು 
ಅನುಪಮ “ಸೋಗು” (Splendid disguise’. ಫ್ರಾ ಯ್‌ ಈ YE ಎಂಬ 
ಪದವನ್ನು ಬೇರೆಬೇರೆ ಕೃತಿಗಳ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಮತೆ” ಮತ್ತೆ ಬಳಸುವುದು ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಎನು ದೃಷ್ಟಿ ಯ ತುಂಬ ಕುತೂಹಲಕಾರಿಯಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಏಕೆಂದರೆ 
ಅವನ ಪ್ರಕಾರ ಕ ರಚನೆಯೇ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಸೋಗು' ಕಲೆ ಅವನ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ 
ಸೂ Static ಅಂದರೆ ಲೇಖಕ ತನ್ನ ನಿಜಜೀವನದಲ್ಲಿ ತಣಿಸಿಕೊಳ್ಳೆ 
ಲಾಗದ ಬಯಕೆಗಳನ್ನು ತನ್ನ ಕಲಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ತಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡು 
ತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಫ್ರಾಯ್ಡ್‌ ಕಲಾವಿದನನ್ನೇನೂ ಮನೋರೋಗಿಯೊಂದಿಗೆ ಸಮೀಕರಿಸು 
ವಷ್ಟು ಮುಂದೆ ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ಲೇಖಕ ಪ್ರತಿಭಾವಂತ. ತನ್ನ ಹಗಲು 
ಗನಸುಗಳನ್ನು ಕೇವಲ ವೈ ಯಕ್ತಿಕ ಸ ಸರವಾಗುವ ೫೫ಯಗಾಂದು. )ಿ ಸಿಅವು "ಇತರರಿಗೆ 
ಸಂತೋ ಷಕೊಡುವಂತೆ ಸುವ, ವಿಸ್ತರಿಸುವ ಮಾರ್ಗ ಅವನಿಗೆ ಚೆನ್ನಾಗಿ 
ಗೊತ್ತು. ಮತ್ತು ಹೀಗೆ ಮಾಡುವಾಗ ಅವುಗಳ ಮೂಲಬೇರುಗಳು ನಿಷೇಧಾತ್ಮಕ 
ಕೇಂದ್ರವೊಂದರಲ್ಲಿನ ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಮುಚ್ಚಿ ಹಾಕಿ ಇವುಗಳನ್ನು ಬೇರೆ ರೀತಿಯಲ್ಲೇ 
ಹೇಳುವ ರೀತಿಯೂ ಅವನಿಗೆ ಗೊತ್ತು. ತನ್ನ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ವಸ್ತುವನ್ನು ಅದು ತನ್ನ 
ಭ್ರಮೆಯ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿ ಪ್ರಕಟಪಡಿಸುವವರೆಗೆ ರೂಪಿಸುವ 
ಘಾ. ತತ ಶಕ್ತಿ ಅವನಿಗೆ ಇರುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಮಾಡುವಾಗ ಅವನು ಓದುಗರಿಗೆ 

ಮ್ಮ ಸಂತೋಷದ ಸುಪ್ತ ಮೂಲಗಳ ಬಾಗಿಲುಗಳನ್ನು ತೆರೆಯುವುದರ ಮೂಲಕ 
ಪಿ ಮೆಚ್ಚುಗೆ, ಕೃತಜ್ಞ ತೆಗಳನ್ನು ಗೆದ್ದು ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ತನ್ನ ಭ್ರಮೆಯಲ್ಲಿ, 
ಹಗಲುಗನಸುಗಸಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ “ಗಳಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದಾಗಿದ್ದ. ಗೌರವ, ಅಧಿಕಾರ ಹೆಣ್ಣಿ ನ 
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ಪ್ರೇಮಗಳನ್ನು ಈ ಮೂಲಕ ಗಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಇದೊಂದು ರೀತಿಯ ಮಾನಸಿಕ 
ಚಿತೆ ಯೂ ಹದು. ಏಕೆಂದರೆ ಲೇಖಕ ತನ್ನ ಅತ್ವ ಪ್ರ ಆಕಾಂಕ್ಷೆಗಳಿಗೆ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಬ ರೂಪ ಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ತನ್ನ ಬಯಕೆಗಳ a 5 ಡವನ್ನು ಪರಿಹರಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾನೆ. 
ತನ್ನ ಪ್ರ ವೃ ತ್ರಿಗಳ ಮೇಲೆ ಹತೋಟಿಯನ್ನು ಕಾಯ್ದೆ ಕೊಳ್ಳುವುದರ 3 ೬೮6 ತನ್ನ 


ಛ 
ವಾ್‌ "ಆರೋಗ್ಯ ವನ್ನು ಕಾಪಾಡಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾನೆ, 


ಡಾಸ್ಟ ವೆಸ್ಕಿ ಯ ಕಾದಂಬರಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯುತ್ತ ಫಾ ಫ್ರಾಯ್ಡ್‌ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ: 
ಅಣಕಿಸ ಸಬೇಕಾದ್ದು ಮ ನೋವಿಜ್ಞಾನವನ್ನಲ್ಲ, ನ್ಮಾ ಯಾಂಗ ವಿಚಾರಣೆಯ ರೀತಿ ನೀತಿ 
ಗಳನ್ನು. ಏಕೆಂದರೆ ಕೊಲೆಯನ್ನು ಯಾರು ಹೊನ ಎನ್ನುವುದು ಮ ಖ್ಯ ವಲ್ಲ; 
ಅದನ್ನು ಭಾವನಾತ್ಮ ಕವಾಗಿ ಅಪೇಕ್ಷಿಸಿದ, ವಿದಾ ಅದನ್ನು ಜ್ವಾ ಗತಿ 
ಸಪರ. ಯಾರು ಎಂಬುದು ಮನೋ ಚ್ದ ಸ ವಾಗುತ್ತದೆ ಎಂದು ಫ್ರಾಯ್ಡ್‌ 
ತಿಳಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆದ್ರ ರಿಂದ ವಿಚಾರಣೆಯನ್ನು ತಿರುವು ಮುರುವು ಮಾಡಿಬಿಟ್ಟ ತಿ 
ಡಾಸ್ಟ ವೆಸ್ಕಿ ಯ ದೃಷ್ಟಿಕೋನದ ಆಳವಾದ ಆ ಟು ಮೂರ್ತವಾಗುತ್ತವೆ ಎ 
ಈ ವ್ಯಾಖ್ಯಾ ನಿಸುತ್ತಾನೆ. ತನ್ನ ಮನೋವೆ ಜ್ಞಾ ನಿಕ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲೆ 
ಡಾಸ್ಟ ವೆಸ್ಕಿ ಯನ್ನೂ ಆತನ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನೂ ತೀವ್ರವಾದ ವಿಶ್ಲೇ ಷಣೆಗೆ ಒಳಪಡಿಸುವ 
ಫಾ ಯ್‌” ಕೆಲ ಹೊಚ್ಚ ಹೊಸ ಅಂಶಗಳತ್ತ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕರ ಗಮನ ಸೆಳೆಯು 
ತ್ತಾನೆ. 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೃಷ್ಠಿ ಯ ಮೂಲ ಪ್ರೇರಣೆಗಳು, ತನ್ಮೂ! ಲಕ ಇಂದು ಕೃತಿ 
ಕಟ್ಟಿ ಕೊಡುವ ಅನುಭವ ಸತ್ಯ ಇವುಗಳನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ ಫ್ರು ಯ್‌ ನ ಬರಹಗಳು ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಎಂಟ್‌! ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಒಯು ಪಂಥವನ್ನೇ ಹುಟ್ಟಿ ಹಾಕುವಷ್ಟು ಗಾಢವಾದ ಪ ಸ್ರಭಾವ 
ವನ್ನು ಬೀರಿವೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಆಲ್ಪೆ ಡ್‌ ee ಕಟ್ಟರ್‌ ಎಂಬ ಎಮು 
ಡಿ. ಎಚ್‌, ಲಾರೆನ್ಸನ "ಸನ್ಸ್‌ ಅಂಡ್‌ ಲವರ್ಸ್‌? ಎಂಬ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಕುರಿತ ತನ್ನ 
ಅಧ ಯಯನಕ್ಕೆ “A Freudian Appreciation’ ಎಂದೇ ಕರೆದಿದ್ದಾನೆ. ಫ್ರಾಯ್ಡ್‌ 
ಮತ್ತು ಅವನಿಗೆ ಸಮಾನಾಂತರದಲ್ಲಿರುವ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳನ್ನು ಮುಂದಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು 
ಲಾರೆನ್ಸನ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ದೀರ್ಫ್ಥವಾಗಿ ಚರ್ಚಿಸಿರುವ ಕಟ್ಟರ್‌ ಫ್ರಾ ಯ್ನ್‌ ನ 
ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳು ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಿಂದ ಸರೀ ರಿಸಲ್ಪ ಟ್ರರುವುದಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಒಂದು 
ಜನಾಂಗದ ಸಮಸೆ ಗಳನ್ನು ತಾನೂ ಹೊಂದಿದ್ದ ಲಾಠನ್ಸನೂ ತನ್ನ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಅವುಗಳ ಬಿಡಿಸಿಕೊ ುಡಿದ್ದಾ ನೆ ಎಂದು ವಾಖ್ಯಾ ನಿಸುತ್ತಾನೆ. "ಇಂಥ 
ಹಲವಾರು ಲೇಖನಗಳು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ವಿಮರ್ಶಕರಿಂದ ಬೇಕೆ ಬೇರೆ ಕೃತಿಗಳಿಗೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಬರೆಯಲ್ಲ ಟ್ಟಿವೆ. ಅವುಗಳೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಇಲ್ಲಿ ಚಚುವುದು ಸಾಧ್ಯ 
ವಲ್ಲ. ಆದರೆ ಈ ಲೇಖನಗಳ ಸಾಮಾನ್ಯ ಉದ್ದೇಶ ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಫ್ರಾಯ್ಡ್‌ ನ 
ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳಿಗೆ ಸಾಮ್ಯವನ್ನು ಹುಡುಕುವುದೇ ಆಗಿದೆ ಎನ್ನಬಹುದು, ಇದರಿಂದಾಗಿ 


| 
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ಹೊಸ ಅಂಶವೊಂದರತ್ತ ನಮ್ಮ ಗಮನ ಸೆಳೆಯುವುದರಲ್ಲಿ ಅವರು ಯಶಸ್ವಿ ಯಾದರೂ 
ಅದೇ ಇಂಥ ಬರಹಗಳ ತಿಯೂ ಆಗಿಬಿಡುತ್ತದೆ. ಏಕೆಂದರೆ ತೆ ತಿಯ ಸಮಗ್ರತೆ 
ಮತ್ತು ಅದರ ಸಮಗ್ರ ಪರಿಣಾಮಗಳು ಅವರ ವಿಮರ್ಶಾ ಕಕ್ಷೆಯಲ್ಲಿ ವಿಶ್ಲೇ *ಪಡೆಗೆ 
ಒಳಪಡುವುದಿಲ್ಲ. ಹಾಗಾಗಿ ತಮ್ಮ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳಿಂದ ಉದಾ 
ಹರಣೆಗಳನ್ನು ಉದ್ದ ರಿಸುವಷ್ಟಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಿಕೊಳ್ಳು 
ತ್ತಿದ್ದಾರೆ ಎನಿಸಿಬಿಡುತ್ತದೆ. ಸ್ವತ: ಫ್ರಾಯ್ಡನೆ ಇಂಥ ಮಿತಿಗಳಿಂದ ತಪ್ಪಿಸಿ 
ಕೊಂಡಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ಫ್ರಾಯ್ಸ್‌ಗೆ ಸಹ ಕೇವಲ "ಮನೋವಿಶ್ಲೆ ೇಷಣೆ' ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಬಿಡುವುದರಿಂದ ಕೃತಿಯನ್ನು ತನ್ನ ಅಗತ್ಯದ ಪೂರೈ ಕಿಗೆ ಮಾತ್ರ ದುಡಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ತಂತ್ರದ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯಲಿ ವಸ್ತು ವಿನ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳಲಿ ಇಲ್ಲವೆ 
ಪ್ರತಿಮೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಚರ್ಚಿಸಲಿ ಫ್ರಾಯಕ್ಕೆ ಅವುಗಳನ್ನು ತನ್ನ ಮೂಲ 
ಔಂತ ಪೂರ್ವಸಿದ್ದ ತೆ ವಿಚಾರಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿರುವಷ್ಟಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಉಪ 
ಯೋಗಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾನೆ. ಅಂದರೆ, ಫ್ರಾಯ.ನ ಮುಖ್ಯ ಗುರಿ ಕೆಲವು 
ಪಡಿಯಚ್ಚು ಗಳನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸುವುದು. ಅವನೇ ತನ್ನ ಸಾರ್‌ ಲೇಖನವೊಂದಕ್ಕೆ 
‘Some character types mt wth in p.ycho-analytical work’ 
ಎಂಬ ಶೀರ್ಷಿಕೆಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾನೆ ಮತ್ತು ಸ್ಕೂ ಲವಾಗಿ ಈ ಶೀರ್ಷಿಕೆಯೇ 
ಫ್ರಾ ಯ್ಸ್ಸ್‌ನ ಇರ : ಉದ್ದೇ ಶ್ಶಸ ರೂಪ ಮತ್ತು ಮಿತಿಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತದೆ. 

ಹೀಗೆಂದಾಗ ನಾವು ಫ್ರಾಯ್ಡನ ಸೊ ಪಜ್ಞ ತ್ಕೆ ಮನೋ ವಿಜ್ಞಾನಕ್ಕೆ ಅವನ ಕೊಡುಗೆ, 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃ ಕೃತಿ ಮತ್ತು ಕೃ ತಿಕಾರರನ್ನು. ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಿರುವ ಹೊಸ 
ಹಾದಿಗಳನ್ನು ನಾವು ಮರೆಯ ತ್ರಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಫ್ರಾ ಯ್ಲನ ಬರಹಗಳು ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಅತ್ಯುತ್ತ ಮ ಮಾದರಿಗಳಾಗಲಾರವು ಅಷ್ಟೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಯಾಜ 
ಕ್ಛ್ರ ತಿಯನ್ನು ಕುರಿತ ಫ್ರಾಯ್ದ ನ ಬರಹ ಆ ಕೃ ತಿಯ ಸರ ವಿಮರ್ಶೆ ಎಂದು ಹೇಳ 
ಬರುವಂತಿಲ್ಲ ಇಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ. ಒಂದು ಅಪಾಯವನ್ನು ನಾವು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಕೆಲ 


ಸಿದ್ಧಾ ಂತಗಳನ್ನಿ ಟ್ಟು ಕೊಂಡೇ ಫ್ರಾ ಯ್‌ ಕ್ಸ ತಿಯನ್ನು ॥ ಚರ್ಚಿಸುವುದರಿಂದ ಆ ಸಿದ್ಧಾಂತ 


ಗಳೇ ಹುಸಿ ಎಂದಾಗ ಆತನ ಬರಹವೂ ಅಷ್ಟೆ ಹುಸ ಯಾಗಿಬಿಡಬಬುದು. ಆದ್ದರಿಂದ 
ಇಂಥ ಬರಹಗಳು ಕೇವಲ ತಪ್ಪು ಕಲ್ಪ ನೆಗಳನ್ನು ಮೂಡಿಸುವುದಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಅಪಾಯ 
ಕಾರಿಯೂ ಆಗಬಲ್ಲವು. ಸ್ತಿ ಫ್ರಾ ಯ್ಡನ ನ ಮಾರ್ಗ ಎಷ್ಟೇ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿ 
ಯಾಗಿದ್ದರೂ ಅದು ಕೇವಲ 'ಒಂದು” ಮಾರ್ಗ ಎಂಬುದನ್ನು ಸಷ ಮರೆಯುವಂತಿಲ್ಲ. 
ಹೀಗಾಗಿ ನಾವು ಫ್ರಾ ಯ್ದ ನನ್ನು ಒಪ್ಪ ಬೇಕು ಇಲ್ಲವೆ ತಿರಸ್ಕ ರಿಸಬೇಕು._ ಇಂಥ ಸರಳ 
ಆಯ್ಕೆ ಯನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಳ ಈ ಬೇಕಾದ ಪ್ರಸಂಗ ಅನಿವಾರ್ಯವಾ ಗಿಬಿಡಬಹುದು. 
ಬನುದೇ ಬೌದಿ ಕ ಕ್ಷೇತ್ರ ದಲ್ಲಿ ಇದೇನೂ ಅಂಥ ಸ್ವಾ ಗತಾರ್ಹ ಚಿಹ್ನೆಯಲ್ಲ. ಒಂದು 
ಸಮಗ್ರ ಸಂಕೀರ್ಣ "ಸಂದರ್ಭ ವನ್ನು ಕೇವಲ ಸರಳ ಸೂತ್ರಗಳ ಒಪ್ಪಿ ಗೆ ಇಲ್ಲವೆ 
ತಿರಸ್ಕಾರಗಳ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಇಳಿಸಿಬಿಟ್ಟಾ ಗ ಅರಿವಿನ ವಿಕಾಸದ "ಜೀರ ಬಾಗಿಲುಗಳನ್ನು 
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ನಮಗೆ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲದಂತೆಯೇ ಮುಚ್ಚಿಕೊಂಡಿರುವ ಸ್ಥಿತಿ ಅಷ್ಟೇನೂ ಸಾಧುವಲ್ಲ. ಹೀಗಾಗಿ 
ಒಂದು ಸಿದ್ಧಾಂತದ ಕೇವಲ ಒಪ್ಪಿ ಗೆ ಇಲ್ಲವೆ ತಿರಸ್ಕಾರಗಳ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲೇ ಕೆಲಸ 
ಮಾಡುವ ಫ್ರಾಯ್ದ ನ ಕೃತಿಪರೀಕ್ಷೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಂಥ ವ್ಯಾಪಕ ಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕೆ ಕೇವಲ 
ಒಂದು ವಿವಾದಾಸ್ಪದ ಹಾದಿಯನ್ನು ಮಾತ್ರ ತೋರಬಲ್ಲುದು ಎಂದಷ್ಟೇ ಈ ಸಂದರ್ಭ 
ದಲ್ಲಿ ಹೇಳಬಹುದು. ಅಲ್ಲದೆ ಮನುಷ್ಯನ ಮನಸ್ಸು, ಚಟುವಟಿಕೆಗಳು ಎಲ್ಲ ವಾದ 
ಗಳನ್ನೂ ವಿಶ್ಲೆ ಷಣೆಗಳೆನ್ನೂ ಮೀರಿ ತನ್ನ ನಿಗೂಢತೆಯನ್ನು ಯಾವತ್ತೂ ಉಳಿಸಿ 
ಕೊಂಡೇ ಬಂದಿದೆ. ಈ ನಿಗೂಢತೆಯ: ನ್ನು ಶೋಧಿಸುವಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ, ವಿಮರ್ಶೆ, 
ಮನೋವಿಜ್ಞಾ ನ್ಯ, ತತ್ತ್ವಶಾಸ್ತ್ರ ಮುಂಘಡೆ ಮಾರ್ಗಗಳಲ್ಲಿ ಶೋಲಕರು ಪರಸ್ಪರ 
ಸಹಕರಿಸ ವುದು ತುಂಬ ಮುಖ್ಯ. ಮತ್ತು ಈ ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಈಗಾಗಲೇ ಹಲವಾರು 
ಪ್ರಯೋಗಗಳು ಆಗಿಹೋಗಿವೆ. ಸುಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕ ಮನೋವಿಜ್ಞಾ ನದ ಸಹಾಯ 
ವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುವಾಗ ಮೇಲೆ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿದ ಮಿತಿ, ಅಪಾಯಗಳನ್ನೂ ಗಣನೆಗೆ 
ತೆಗೆದುಕೊಂಡೇ ಕೆಲಸ ಮಾಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಇದು ಸರಳೀಕೃ ತಗೊಂಡ, 
ಸೂತ ತ್ರಬದ್ಧ ಹೇಳಿಕೆಗಳ ಲಘು ಸ್ವ ರೂಪದ ಒಪ್ಪಿಗೆ ತಿರಸ್ತಾ ರಗಳಲ್ಲಿ ಸಜ ಕೆಲಸವಲ್ಲ. 
ಫ್ರಾಯ್ಡನ ಬರಹಗಳ ಕೆಲವು "ಮಾದರಿಗಳನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕ ತನ್ನ ಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಪರಿಶೀಲಿಸುವಾಗ ಮನೋವಿಶ್ಲೆ ಣೆಯ ವೆ ಜ್ಞಾ ನಿಕ ಕ್ರಿಯೆ 
ಗಳನ್ನು ಅವುಗಳ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯವನ್ನು ಮರೆಯುವಂತಿಲ್ಲ. ಮನುಷ್ಯನ ಮನಸ್ಸಿನ ಆಳ 
ಪಾತಾಳೆಗಳನ್ನು ಒಳಹೊಕ್ಕು ಪರಿಶೀಲಿಸುವ ಮನೋವಿಜ್ಞಾ ನಿಯ ಪ್ರತಿಭೆ, 
ಸಾಮರ್ಥ್ಯಗಳನ್ನು ಕಡೆಗಣಿಸುವಂತಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಮನೋವಿಜ್ಞಾನಿ ಮಾಡುವುದು 
ಅಷ್ಟೇ ; ಅದೂ ಒಂದು ವಿವಾದಾಸ್ಪದ ಸಿದ್ದಾ ೦ತದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಎಂಬುದನ್ನು 
ನಾವು ಗುರುತಿಸಿಕೊಂಡರೆ ಸಾಕು, ಅಲ್ಲದೆ ಒಂದು ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ವಿಸ್ತಾರ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಮನೋವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗಳಂತಹ ಏಕ ಮುಖ 
ಮತ್ತು ಕೇಂದ್ರೀಕೃತ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳನ್ನು ಮೀರಿ ನಿಲ್ಲುವಂಥದ್ದು. . ಆದ್ದರಿಂದ 
ಫ್ರಾಯ್ಡನ ಒಂದು ಕೃತಿ ಪರೀಕ್ಷೆ ಎರಡು ರೀತಿಯ ವ?ೌಲಿಕ ವಿರೋಧಗಳನ್ನು ಎದುರಿಸ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಮೊದಲನೆಯದು ಕೃತಿಯ ಸಮಗ್ರತೆಯನ್ನು ಯಾವತ್ತೂ ಗಮನ 
ದಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುವ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕನಿಂದ. ಎರಡನೆಯದು, ತನ್ನ ಷ್ಟೇ ದ್ರ ಜ್ಞಾನಿಕವಾಗಿ 
ತನ್ನ ಸಿದ್ಧಾಂತದ ಬೇರುಗಳನ್ನೇ ಅಲುಗಾಡಿಸಬಲ್ಲ ಮತ್ತೊ ಬ್ಬ ಮನೋವಿಜ್ಞಾ' ನಿಯಿಂದ 
ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಎರಿಕ್‌ ಫ್ರಾಂ ಈಡಿಪಸ್‌ ಕಥೆಯನ್ನು ಫ್ರಾಯ್ಡ್‌ ವ್ಯಾಖ್ಯಾ ನಿಸುವ 
ರೀತಿಯನ್ನೇ ಪ್ರಶ್ನಿಸುತ್ತಾನೆ. ಈಡಿಪಸ್‌ನ ಕಥೆ ತನ್ನ ಲೆ ಂಗಿಕ ಸಿದ್ದಾ ನಂತಗಳನ್ನು 
ಸಿರೀಕರಿಸುತ್ತದೆ ಎಂಬುದು ಫ್ರಾಯ್ಡನ ವಾದ. ಆದರೆ ಕಥೆಯನ್ನು ಸೂಕ್ಷ್ಮಃ ವಾಗಿ 
ಅವಲೋಕಿಸಿದರೆ ಫ್ರಾಯ್ಡ್‌ ದೃಷ್ಟಿ "ಕೋನದ ಸತ್ಯಾಸತ್ಯತೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಯೇ ನಮಗೆ 
ಸಂದೇಹವೇಳುತ್ತದೆ ಎಂದು ಫ್ರಾಂ ವ ವಾದಿಸುತ್ತಾ ನೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಫ್ರಾಯ್ಡ್‌ ವಾದವನ್ನು 
ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡರೆ ಈಡಿಪಸ್‌ ಜೊಕಾಸ್ತ್ರ ತನ್ನ ತಾಯಿಯೆಂದು ತಿಳಿಯದೆಯೇ ಮೊದಲೇ 
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ಅವಳನ್ನು ಭೇಟಿಮಾಡಿ ಅವಳನ್ನು ಪ್ರೀತಿಸಿ ಅನಂತರ ತನ್ನ ತಂದೆಯೆಂದು ತಿಳಿಯದೆಯೇ 

ಯಿಸನನ್ನು ಕೊಂದ ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯಕ್ಕೆ ಬರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ 
es ಜೊಕಾಸ್ತ ಳನ್ನು ಮೊದಲೇ ಭೇಟಿಯಾಗಿದ್ದ, ಆಕರ್ಷಿತನಾಗಿದ್ದ ಇಲ್ಲವೇ 
ಅವಳನ್ನು ಪ್ರಿ ತಿಸಿದ್ದ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಯಾವ ಪುರಾವೆಯೂ ಇಲ್ಲ, ಈಡಿಪಸ್‌ 
ಜೊಕುಸ. ರ ಮದುವೆಗೆ ಒಂದೇ ಒಂದು ಕಾರಣವನ್ನು ಕೊಡಬಹುದು : ಈಡಿಪಸ್‌ಗೆ 
ಸಿಂಹಾಸನದ ಜೊತೆಯಲ್ಲೆ € ಜೊಕಾಸ್ತಳೂ ದೊರಕಿದಳು. ಈ ಕಥೆಯ ಕೇಂದ್ರ 
ನಿಷೇಧಾತ್ಮಕ ಲೈಂಗಿಕ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯೇ ಆಗಿದ್ದ ರೆ ಅವರಿಬ್ಬರ ನಡುವಣ ಇದ್ದಿ ರಬಹುದಾದ 
ಪರಸ್ಪರ ಆಕರ್ಷಣೆಯ ಅಂಶ ಏಕೆ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ ಎಂದು ಫ್ರಾಂ ಪ್ರಶ್ನಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಈಡಿಪಸ್‌ ಮಹಾ ಬುದ್ಧಿ ವಂತ ; ಪರಾಕ್ರಮಿ, ಥೀಬ್ಸ್‌ನಗರದ ಜನರನ್ನು ರಕ್ಷಿಸಿದವ. 
ಇಂಥವನು ತನ್ನ ಸಮಕಾಲೀನರ ಕಣ್ಣಿ ಗೆ ತುಂಬ ಭೀಕರವಾಗಿದ್ದ ಪಾಪವನ್ನೂ ಮಾಡಿ 
ದ್ದಾ ನೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಹೇಗೆ ಅರ್ಥೈಸುವುದು ] ? ಗ್ರೀಕರ ನಂಬಿಕೆಯಂತೆ ತುಂಬ ಪ್ರಬಲ 
ನಾಗಿರುವ ಥಟ್ಟನೆ ಒದಗುವ ದುದೈ ೯ವದಿಂದಾಗಿ ದುರಂತವನ: ೩ ಅಪ್ಪುತ್ತಾನೆ. 
(ಅರಿಸ್ಟಾ ಟಲ್‌ ದುಂ ನಾಯಕನ ಗುಣಗಳನ್ನೇ ಪಟ್ಟಿ ಮಾಡಿದ್ದಾ ಫೆ ) ಈಡಿಪಸ್ಸನ 
ದುರಂತಕ್ಕಿ ಈ ಉತ್ತರವೆಃ ಸಾಕೆ? ಅಥವಾ ಇನ್ನೊ ಚು ದೃಷ್ಟಿ ಕೋನದಿಂದ ಮತ್ತೂ 
ಪೂರಕವಾದ ಉತ್ತರವನ್ನು ಕೊಡಲು ಸಾಧ್ಯ ವೆ? ಎಂಬುದನ್ನು ನೋಡಬೇಕಾಗಿದೆ 
ಎಂದು ಫ್ರಾಂ ತಿಳಿಸುತ್ತಾನೆ. 


ಪಿತೃ ಪ್ರಧಾನ ವ ವಸ್ಥೆ ಯಲ್ಲಿ ತಂದೆಯ ವಿರುದ್ಧ ಮಗನ ಪ್ರತಿಭಟನೆಗೆ ಸಂಕೇತ 
ಮೆಬಂತೆ ತಾಯಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಮಗನಿಗಿರುವ ನಿಷೆ: ಧಾತ್ಮ ಕ ಲೈಂಗಿಕ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯಂತಲ್ಲ 
ಈಡಿಪಸ್‌ನ ಕಥೆಯನ್ನು ಸೂತ್ರಿ ೇಕರಿ ಊಹಿಸಿಕೊಂಡರೆ, "ಜ್ರಡಿಪಸ್‌ ಕೊಲೊನಸ್‌'ನಲ್ಲಿ' 
ಮತ್ತು “ಅಂತಿಗೊನೆ” ನಾಟಕವನ್ನೂ ಗಮನದಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಈ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು 
ಪರೀಕ್ಷಿಸಬಹುದು ಎಂದು ಫ್ರಾಂ ಅಭಿಪ್ರಾ ಯಪಡುತ್ತಾನೆ. ಈ ಮೂರು ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ 
“ತಂದೆಯ ವಿರುದ್ಧ ಮಗನ ಪ್ರತಿಭಟನೆ'ಯ ಸಾಮಾನ್ಯ ಮಾದರಿಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು 
ಎಂಬುದು ಅವನ ತರ್ಕ, ಆಗ ಈಡಿಪಸ್‌. ಜೊಕಾಸ್ತರ ವಿವಾಹ ಅಷ್ಟೆ ಜೂ ಮುಖ್ಯ ವಾದ 
ಸಂಗತಿಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ತನ್ನ ತಂದೆಯ ಸ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಅದರ ಎಲ್ಲ "ಹಕ್ಕು ಗಳೊಡಗೂಡಿ 
ಜಯಿಸಿದ ಮಗನ ವಿಜ ಜಯಕ್ಕೆ ಒಂದು ಸಂಕೇತವಾಗುತ್ತದಷ್ಟೆ ದು ಫ್ರಾಂ 
ವಾದಿಸುತ್ತಾ ನೆ. "ಕೊಲೊನಸ್‌ನಲ್ಲಿ ಈಡಿಪಸ್‌ > ನಾಟಕದಲ್ಲಿ "ಈಡಿಪಸ್‌'ನಲ್ಲಿ ಈಡಿಪಸ್‌ 
ಮತ್ತು ಅವನ ಮಕ್ಕಳ ಸಂಬಂಧ, "ಅಂತಿಗೊನೆ' ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕ್ರೆಯಾನನ ಮಗ 
ಹಯಮೋನ್‌ ತನ್ನ ಷಿ ನ ವಿರುದ್ಧವೇ ತಿರುಗಿಬೀಳುವುದು ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಸಾಮಾನ್ಯ. ಅಂಶವಿದೆ ; ಮತ್ತು ಇಲ್ಲಿ ಲ್ಲೂ ಮಕ್ಕ ಳಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ತಾಯಿಯರ ಬಗ್ಗೆ 
ನಿಷೇಧಾತ್ಮೇ ಕ ಲ್ಪ ಂಗಿಕ ಪ್ರ ವೃ ತ್ರ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ BE ಫ್ರಾ 0ನ ವಾದ. ಸಿ 
ಹಿನ್ನೆ $ ಆಯಿ ಡಿಪ್‌ “ನಾಟಕದ ವಸ್ತು ತಂದೆ ಮಕ್ಕಳ ನಡುವಣ ಸಂಘರ್ಷವೇ 
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ಹೊರತು ಲೈಂಗಿಕ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯಲ್ಲ ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು ಎಂದು ಅವನು y 
ತಿಳಿಸುತ್ತಾನೆ. 


ಫ್ರಾಯ್ದ ನ ಸೂತ್ರಗಳನ್ನು ಫ್ರಾಂ ಖಂಡಿಸುವಾಗ ಅವನೂ ಮತ್ತೊಂದು 
ಸೂತ್ರವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತಿರುವ ಅಂಶವನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕ ಮರೆಯುವಂತಿಲ್ಲ, 
‘Formulating a hypothesis’: ಫ್ರಾಂ ಮಾಡುತ್ತಿರುವ ಕೆಲಸ ಇದು, ' 
ಹೀಗಾಗಿ ಫ್ರಾಂ ಮತ್ತೊಂದು ಊಹೆಯನ್ನು ಸೀಮಿತ ಉದಾಹರಣೆಗಳ ಮೂಲಕ 
ವ್ಯ ಕ್ರಪಡಿಸುತ್ತಿದ್ದಾ ನೆಯೇ ಹೊರತು ಕ್ಭ್ರ ತಿಯ ಸಮಗ್ರ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನೇನೂ ' 
ಮಾಡುತ್ತಿ ಲ್ಲ. 'ಅದ್ದರಿಂ ದ ಫ್ರಾಯ್ಡ್‌ ಮತ್ತು ಫ್ರಾಂ ಇಬ್ಬರಿಗೂ ಕೆಲ ಮಾದರಿಗಳು | 
ಮುಖ್ಯ ವಾಗುತ್ತಿ ದೆಯೇ ಹೊರತು ಇಡೀ ತೆ ತಿಯಲ್ಲ. ಜ್‌ ವಾದವನ್ನು ಮತ್ತೊಂದು 
ವಾದ "ಿರೋಧಿಸುತ್ತಿ ದೆಯೇ ಹೊರತು ನಾಟಕದ ಒಟ್ಟು ಸಾಧ್ಯ ತೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಒಬ 

ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಇರಬೇಕಾದ ಕಾಳಜಿ ಇಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತಿ ಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ, 

ಉದ್ದೆ €ಶವೂ ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ ಅಲ್ಲ. ಅಂದರೆ, ಅವರು ತಮ್ಮ 
ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳನ್ನು ಪರೀಕ್ಷಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಕೃತಿಯ ಕೆಲವು ಭಾಗಗಳನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದಾರೆ ಅಷ್ಟೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಫ್ರಾಯ್ಡ್‌ ಆಗಲೀ ಫ್ರಾಂ ಆಗಲೀ ಈಡಿಪಸ್‌ 
ತನ್ನ ಸಾಕುತಂದೆ ತಾಯಿಯರನ್ನು (ಬಹಳ ಕಾಲ ಅವರೇ ತನ್ನ ತಂದೆ ತಾಯಿಯರೆಂದು 
ನಂಬಿದ್ದ ಈಡಿಪಸ್‌) ಜಗದ. ಅಂಶದ ಬಗ್ಗೆ ಚಕಾರವೆತ್ತು ತ್ರಿಲ್ಲ. ಇದು ಕಥೆಯ ' 
ಅತಿ ಮುಖ್ಯ ಭಾಗ, ಈಡಿಪಸ್‌ ತನ್ನ ಬಾಲ್ಕ, ಯೌವನಗಳನ್ನು ಕಳೆದದ್ದು ತಾನು ' 
ಯಾರನ್ನು ನಿಂದೆ ತಾಯಿಯರೆಂದು ನಂಬದ್ದ ನೋ ಅವರೊಡನೆ “ತನ್ನ ಬಗ್ಗೆ. ಭವಿಷ್ಯ 
ವಾಣಿ ಈ ರೀತಿ ನುಡಿದಿದೆ ಎಂದು ಅವನಿಗೆ ಗೊತ್ತಾದಾಗ ಅದನ್ನು ತಡೆಯಲೆಂದೇ ಆತ 
ಆ ನಾಡಿನಿಂದಲೇ ಕಾಲ್ತೆಗೆಯುತ್ತಾನೆ. ಅಂದರೆ ಭವಿಷ್ಯವಾಣಿಯೊಡನೆ ಮುಖಾಮುಖಿ 1 
ಯಾಗುತ್ತಾನೆ. ಅದನ್ನು ತಪ್ಪಿಸಲೆಂದು ಅವನು ಎಷ್ಟೇ ಪ್ರಯತ್ನಪಟ್ಟರೂ | 
ವಾಣಿಯೇ ನಿಜವಾಗುತ್ತದೆ. ಅಂದರೆ ಫ್ರಾಯ್ಡ್‌ ವಾದಕ್ಕೆ ಇದು ಹೆಚ್ಚು ಸಮೀಪವಾಗು ' 
ತ್ತದೆ ; ಸಾಂಕೇತಿಕವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಫ್ರಾಯ್ಡ್‌ ವಾದವೇ ಸತ್ಯಕ್ಕೆ ದೂರ ಎನ್ನುವು ' 
ದಾದರೆ ಈ ಘಟನೆಯ ಸಾಂಕೇತಿಕ ಸ್ವರೂಪವೇ ಬೇರೆಯಾಗಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಮತ್ತು 
ಈಡಿಪಸ್‌ ಕಥೆಯನ್ನು ಫ್ರಾಯ್ಡ್‌ ವಾದದ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಅರ್ಥೈಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ 
ಎರಿಕ್‌ ಫ್ರಾಂ ಅಷ್ಟೇ ಸಮರ್ಥ ಎನಿಸಬಹುದಾದ ಕಾರಣಗಳನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಾನೆ. 
ಫ್ರಾಂನ ವಾದವನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡರೆ ಈಡಿಪಸ್‌ ತನ್ನ ಸಾಕು ತಂದೆತಾಯಿಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ' 
ಹೊರಟಿದ್ದೆ ಕೆ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಸಮರ್ಪಕವಾದ "ಉತ್ತರ ಸಿಗುವುದಿಲ್ಲ. ತಂದೆಯ ' 
ವಿರುದ್ಧ, ಪಿತೃಪ ಪ್ರಧಾನ Ky ವ್ಯೆ ಯ ವಿರುದ್ಧ ಈಡಿಪಸ್‌ ಬಂಡೇಳುತ್ತಾನೆ ಎಂಬ ಫ್ರಾ ನ 
ವಾದ ಈ ಸ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನಿಜವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ, ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಪಿತ ಹತ್ಯೆಯ ' 
ಭಯದಿಂದಲೇ ಪಿತೃವನ್ನು-ಅಂದರೆ ಆ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ತಾನು ಯಾರನ್ನು ತಂದೆಯೆಂದು ' 
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ತಿಳಿ ಬಿದಾ ನೋ ಅವನನ್ನು ತೊರೆದು ಹೊರಡುತ್ತಾನೆ. ಫ್ರಾಂ ಅವಲೋ ಕನದ ವಿರುದ್ಧ 
ಕಾರಣವನ್ನು ನಮ್ಮ ದೆ ಇಡುತ್ತಾನೆ. ಆದ್ದ ರಿಂದಲೇ ಈಡಿಪಸ್‌ ಕಥೆಯನ್ನು 
ಕೇವಲ ಒಂದು ಪಾಶ್ವ ೯ದಿಂದ ಅವರೋ ಕಿಸುವ, ಒಂದು ಸೂತ್ರದಲ್ಲಿ ಬಂಧಿಸಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸುವ ಈ ಹ: "ಖಿ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗಳನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯ ಹಸು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ಕೊಳ್ಳು ವಂತಿಲ್ಲ. ನಾಟಕದ ನಿಗೂಢ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವಿಮರ್ಶಕ ಇಂಥ ಸಾಧ್ಯ ತೆಗಳಿಗೆ ತೆರೆದುಕೊಂಡೂ, ಬೇರೆ ಸಾಧ್ಯ ತೆಗಳಿಗೂ ಕು ರುಡುಗಣೆ, 
ತನ್ನದೆ ಆದ ಮಾರ್ಗಗಳನ್ನೂ ಅನ್ವೆ *ಷಿಸಿಕೊಳ್ಳಲೆ *ಕಾಗುತ್ತ ದೆ. ಇಲ್ಲಿಯೇ ನಮಗೆ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಸ್ವರೂಪ, “ವ್ಯಾಪ್ತಿ, 'ಜವಾಬ್ದಾ ರಿಗಳು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಅರ್ಥ 
ವಾಗುವುದು. ಎಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಓಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಕೃ ಶಿಯೇ ಮೂಲ ಆಕರ. 
ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಕೃತಿಯೂ ಅವನಿಗೆ ಹೊಚ್ಚಹೊಸದು. “ಅದರೆ ತನ್ನ ಕೃತಿ ಪರೀಕ್ಷೆಗೆ 
| ಪೂರಕವಾದ ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ `ಸಾಹಿತ್ಯೇ ತರ” ಎಂದು ಕರೆಯೆಲ್ಲ ಡುವ ಅಂಶಗಳನ್ನು, 

' ಅವುಗಳ ಸಹಕಾರವನ್ನು ಮರೆಯಬಾರದು. ತನ್ನನ್ನು ಸುತ್ತು ವರಿದಿರುವ, ತ 
ಬದುಕುತ್ತಿರುವ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ತೆರೆದುಕೊಂಡು, ಆದರೆ ತನ್ನ ಗಮನವನ್ನು 
ಕ್ಕ ೈತಿಯಲ್ಲಿ ಕೇಂದ್ರೀಕರಿಸಿ “ಕಲಸ ಮಾಡಬೇಕು. ಇದು ತುಂಬಕ್ಷಿ ಶಷ್ಟವಾದ, ಸಂಕೀರ್ಣ 
ವಾದ ಕೆಲಸ. “ಇ ಸಾಹಿತ್ಯ ಐನರ್ಶೆಯ ಗುರುತರವಾದ ಜವಾಬ್ದಾರಿ ಸರಳ 


' ಮಾರ್ಗಗಳಿಂದ ನೆರವೆ: ರುವಂಥದೆಲ್ಲ. 


ತತ್ತ್ವಶಾಸ್ತ್ರ, ಸಮಾಜಶಾಸ್ತ್ರ, ಮನೋವಿಜ್ಞಾ ನಗಳಂತೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯೂ 
ಒಂದು ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಬೌದ್ಧಿಕ ಶಿಸ್ತು "ಎಂಬುದನ್ನು ಗುರುತಿಸಿಕೊ ಂಡಾಗ ಒಂದ ಕೃತಿಯ 


ಭಾಗಶ: ಅಧ್ಯ ಯನದಾದ ಸಂಭವಿಸಬಹುದಾದ ತೊಡಕುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಎಚ್ಚ ರವನ್ನು 
ಕಾಯ್ದುಕೊಳ್ಳಲು ಸಾಧ್ಯ ವಾಗುತ್ತದೆ. ತತ್ತ್ವಶಾಸ್ತ್ರ, ಸಮಾಜಶಾಸ್ತ್ರ, ನೋ 
' ವಿಜಾ_ ನಗಳಂಥ ಶಿಸ್ತು ಗಳು ಬದುಕಿನ “ಒಂದು ಕ್ಷೇತ್ರವನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಂಡು ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ 
ವಾಗಿ ಅಭ್ಯಾ ಸ ಮಾಡುತ್ತವೆ. ಇದರಿಂದಾಗಿ ಇವುಗಳಿಗೆ “ಖಚಿತವಾದ 'ನಿರ್ದಷ್ಟ ತೆ 
'ಲಭ್ಯವಾದರೂ “ಸಮಗ್ರತೆ' ಕಾಣೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಅಂದರೆ, ಅವು ತಮ್ಮಷ್ಟಕ್ಕೆ ಎಂ 
ಸಮಗ್ರ ವಾದರೂ ಒಟ್ಟು ಬದುಕಿನ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಬದುಕಿನ, ಮನುಷ್ಯನ “ಒಂದು” 
ಅಂಶವನ್ನು ಮಾತ್ರ ವಿಶ್ಲೀಿಸುತ್ತಿ ರುತ್ತವೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಬದುಕಿನ ಸಮಗ ಗ್ರತೆಯನ್ನು 
ಒಂದು ಶಾಸ್ತ್ರ ದ ಬಡಿತಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕದ ರೀ ತಿಯಲ್ಲಿ, ತನ್ನದೇ ಆದ ಸಂಕೀರ್ಣ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ 
' ಓಡಿದುಕೊಡಲು ಪ್ರ ಯತ್ತಿ ಸುತ್ತ ದೆ. ಆದ್ದ ರಿಂದಲೇ ಎಲ್ಲ ಮಹತ್ವಪೂರ್ಣ ಕೃ ತಿಗಳೊ 
ನಮ್ಮ ಎಲ್ಲ ವಿಶ್ಲೆ ಷಣೆಗಳನ್ನೂ ಮೀರಿ ನಿಲ್ಲುವುದು. ಇಂಥ ಒಂದು ಕ್ಷತ್ರ ವನ್ನು 
ಪ್ರವೇಶಿಸುವಾಗ ಮನೋ ವಿಜ್ಞಾ ನ, ಸಮಾಜಶಾಸ್ತ್ರ, ಅರ್ಥಶಾಸ್ತ್ರ ತತ್ತ್ವಶಾಸ್ತ್ರ 
ಇಲ್ಲವೆ" ಮತ್ತಾವುದೇ “ಶಾಸ್ತ್ರ ಗಂ ಂದ ತುಸು ಭಿನ್ನವಾದ, ಹೆಚ್ಚು ಸಮಗ. ವಾದ, 
ಪ್ರಾಯಶ: ಈ ಎಲ್ಲ ಶಾಸ್ತ್ರ ಗಳೆ ಇತ್ಯಾತ್ಮಕ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ಒಂದು ಪ್ರತ್ಯೇಕ 
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ಶಿಸ್ತು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ ಇಂಥ ಕಾರ್ಯಕ್ಕೆ 


ಸಿದ್ದವಾಗಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕಾಳಜಿ ಮನುಷ್ಯ ಮತ್ತು ಬದುಕು. 


ಎ 
ಆದ್ದರಿಂದ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕನ ಕಾಳಜಿಯೂ ಅವೇ, ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಮನುಷ್ಯ 


ಮತ್ತು ಬದುಕಿನ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗಳನ್ನು ಪ್ರಧಾನ ಕಾಳಜಿಯಾಗುಳೆ ಎಲ್ಲ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳಿಗೂ 
ತೆರೆದುಕೊಂಡು ಕೃತಿ ಕಟ್ಟಿಕೊಡುವ ಸಮಗ್ರ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ತನ್ನ ಒಟ್ಟು ಅನುಭವದ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲೇ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕ ಸ್ಪಂದಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಮನೋವಿಜ್ಞಾ ನದ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಅಧ್ಯಯನ 
ಮಾಡಬೇಕಾದಾಗ ಈ ಸಂಬಂಧಗಳ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಕುರಿತ ರೆನೆವೆಲೆಕ್‌ ಮತ್ತು ಆಸ್ಟಿನ್‌ 
ವಾರೆನ್‌ ಅವರ ಕೆಲವು ಮಾತುಗಳನ್ನ ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಲೇಖಕ 
ನನ್ನು ಕುರಿತ ಮನೋವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಅಧ್ಯಯನ ; ಸೃಷಿ ಲ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯ ಅಧ್ಯಯನ ; 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಮನೋವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಸಿದ್ಧಾಂತ ಮತ್ತು ಮಾದರಿಗಳ 
ಅಧ್ಯಯನ ಮತ್ತು ಓದುಗರ ಮೇಲೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪರಿಣಾಮಗಳ ಅಧ್ಯಯನ-ಈ 
ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಬಹುದು. ಒಬ್ಬ ಮನೋವಿಜ್ಞಾನಿ ತನ್ನ ಸಿದ್ಧಾಂತದ 
ಮಾದರಿಗಳನ್ನು ತಾನೇ ಕೆಲ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಕೊಂಡಿರುವ ಬಗೆಯನ್ನು 
ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಪರಿಶೀಲಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ಈ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ 
ನಾನು ಮಾಡಿದ್ದೆ ನೆ, 
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ಮೊರೆಬದ ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ 


ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಅದರ ಮೂರ್ತಸ್ವರೂಪದಲ್ಲಿ ಅನುಭವಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ. ಹೀಗಾಗಿ 
ಅದನ್ನು ಕುರಿತಾದ ಎಲ್ಲ ವ್ಯಾಖ್ಯಾ ನ-ಶ್ಲೆ ೇಷಣೆಗಳನ್ನು ನಾವು ಗ್ರ ಹಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. 
ಆದರೆ ' ಪರಂಪರೆಯ ವಿಷಯ ಹಾಗಲ್ಲ. 'ಅದು ಸಾಹಿತ್ಯ ದಂತಹ ಮೂರ್ತ ಮಾಧ್ಯಮ 
ಗಳ ಮೂಲಕ ಮಾತ್ರ ಅಭಿವೃಕ್ತವಾಗುವಂತಹದು. ಹೀಗಾಗಿ ಪರಂಪರೆಯ 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ-ವಿಕ್ಲೆ ೇಷಣೆಗಳು ಅದು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತವಾಗುವ ಮಾಧ್ಯಮವನ್ನು ಅವ 
ಲಂಬಿಸಿವೆ. 


ಪರಂಪರೆ ಸಾಹಿತ್ಯದಂತಹ ಒಂದೇ ಶಿಸ್ತಿಗೆ ಅಳವಟ್ಟುದಲ್ಲ. ನಮ್ಮ 
ಬದುಕಿನ ಹತ್ತು ಹಲು ಮಗ್ಗ ಲುಗಳಾದ ಸಂಸ್ಕೃತಿ, ಸಂಪ್ರ ದಾಯ ಧರ್ಮೆ, 
ಆಚರಣೆ, ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ, ನಂಬಿಕೆ......... ಹೀಗೆ ಬದುಕಿನ ಎಲ್ಲ ಆಯಾಮಗಳನ್ನು 
nd. ನಮ್ಮ ಜೈವಿಕ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಸಹ 
ಪರಂಪರೆಯೆ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಹೊಳಹುಗಳಿವೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಪರಂಪರೆ ಎನ್ನುವುದು- 
ಮಾನವ ವಿಕಾಸದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ, ಮಾನಸಿಕ ಹಾಗೂ ಭಾಷಿಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲ 
ಹಾಸು-ಹೊಕ್ಕಾಗಿ ಹೆಣೆದುಕೊಂಡಿದೆ. ಇದನ್ನೇ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪರಂಪರೆ 
(Scio-cultural Tradition), ಸಾಮೂಹಿಕೆ ಪರಂಪರೆ (Collective Tradition), 
ಸೃಜನಶೀಲ ಪರಂಪರೆ (01681106 Tradition) ಎಂದು ಮುಂತಾಗಿ ಗುರುತಿಸ 
ಬಹುದು. ಇವುಗಳೊಡನೆ ಡಾರ್ವಿನ್ನನ ಎಕಾಸ ವಾದವನ್ನು ಜೈವಿಕ ವಿಕಾಸ ಪರಂಪರೆ 
(Tradition of Biological Evolution) ಎಂದೂ ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದಾಗಿದೆ. 


ಈ ವಿವಿಧ ಶಿಸ್ತುಗಳ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಪರಂಪರೆಯ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಗುರುತಿಸುವ 
ಪ್ರಯತ್ನ ನಡೆದಿದೆ. ಮಾನವನ ಪುರಾಣಪ್ರ ಜ್ಞ ಸ ಜನೆಶೀಲ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ 
ಅಭಿವೃ ಕ್ರಿ ಗೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಇರುತ್ತದೆ. ಆ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ “ಪರಂಪರೆ ವರ್ತಮಾನಕ್ಕೆ 
ದಿಕ್ಸೂಚಿಯಾಗುವ "ಪುರಾ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯಾಗಿಯೂ, “ಪುರಾ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು ಗ್ರ ಗ ಹಿಸುವ 
"ಪ್ರ ಸ್ತು ತಪ್ರ ಜ್ಞ ಳಿ ನ್‌ ಕಲಸ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನೇ ಯೋ 
ಮನೋವೈ ಜ್ಞಾ ನಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿದ್ದಾ ನೆ... ಸಮಷ್ಟಿ ಸುಪ್ತಪ್ರಜ್ಞೆ ಯೆ 
ನಿಗೂಢ ನಿಷಯಗಳೇ ಪುರಾಣ ಪ್ರತೀಕ j (archetypes) TN ಅಭವ ವಾಗುತ್ತವೆ 
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ಎನ್ನುವ ಆತನ ಮಾತು ಸೃಜನಶೀಲ ಕ್ರಿ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗುವ ಮಾನವ ಮನಸ್ಸಿನ 
“ಪರಂಪರಾಗತ” ಸ ನ ರೂಪವೊಂದನ್ನು ಪ್ರ ಕಟಿಸ ಸುತ್ತ ಜ್ರ; 


ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಗಿ, ಪರಂಪರೆ ಎನ್ನು ವುದು ದೇಶ-ಭಾಷಾತೀತವಾದ, ಮಾನವ 
ಸಮಸ್ಥಕೆ, ಲ ಒಂ ಎಂಬ ಗ್ರ ಹಿಕೆ ಇದೆ, > ಪರಂಪರೆಯನ್ನು “ಕುರಿತು ಬೇರೆ 


ದ್ರಾ 
ಬೇರೆ ವಿಷಯಗಳಿಗೆ. ದತ ಮಾತನಾಡುವಾಗಲೆಲ್ಲ ತೀಯ ಪರಂಪರೆ, 
ಕರ್ನಾಟಕ ಪರಂಪರೆ, ಪರಂಪರೆಯ ನಿರ್ಮಾಪಕನಾಗಿ ಪಂಪ, ಹರಿಹರ ಪರಂಪರೆ, 


ಷಟ್ಟದಿ ಪರಂಪರೆ ಎಂದು ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಜನಾಂಗ್ಕ ರ್ಕ ಕಾವ್ಯಪ್ರ ಪಕಾರ: ಇತ್ಯಾದಿ 
ಗಳಿಗೆ ಸೀಮಿತಗೊಳಿಸಿ ವ್ಯಾಖ್ಯಾ ನಿರುತ ಉಂಟು, ' ಇದಲ್ಲದೆ, ಸಂಪ್ರದಾಯದ 
ಸಂಸ್ಕ ರಿತ ರೂಪವೇ ' ಪರಂಪರೆ' ಎಂದೂ ಸಂಪ್ರ ದಾಯವೇ "ಪರಂಪರೆ" ಎನ್ನುವ 
ಅರ್ಥದಲ್ಲಿಯೂ ಅದರ ಬಳಕೆಯಾಗಿದೆ. ' 'ಸಂಪ್ರ ದಾತಾ ಮತ್ತು ಪರಂಪರೆಗಳನ್ನು 
ಸ್ಥ ಲಪಾಗಿ, `` ವಿಧಿ-ವಿಧಾನಗಳ ಕಟ್ಟ ಲೆಗಳಿಗೆ ಬದ್ದ ವಾದದ್ದು ಸಂಪ್ರ ದಾಯ್‌ 
ಯಾವುದೆ: ಸೃಜನಶೀಲ ಕ್ರಿಯೆಗೆ 'ಮುಕ್ತ ವಾಗಿ ES ಜೀವನ 
ಪರಂಪರೆಯೆಂದೂ ವ್ಯಾಖ್ಯಾ ನಸಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು. 


'ಇಆಡರೆ,: ಸವೇ ಗೊಂದಲಗಳು ಪರಂಪರೆಯ ಸ ರೂಪ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯಲ್ಲಿ 
ಎರಕ ಮಾತ್ರ ಅಲ್ಲಗಳೆಯಲಾಗುವದಿಲ್ಲ. ' ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ‘great 
“tradition ಮತ್ತು Lt ॥186110೧ ಎಂದು ವಿಭಜಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದು "ಇಂತಹ 
ಸಮಸ್ಯೆಯ 'ಮತ್ತೊಂದು ಮುಖವಾಗಿದೆ. ನಮ್ಮ ಸ್ತ್ರ ರೀಕ್ಫ ತ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಏರ್ಪಟ್ಟಿ 
ರುವ ವರ್ಗವಿಂಗಡಣೆ ಸ ಶಜನಶೀಲಕ್ರಿ ಯೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಮ್ಳ ನೇತಾ. 


.... ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಪರಂಪರೆ ಎನ್ನುವುದು. ಅಮೂರ್ತವಾದರೂ. ಸಾಹಿತ್ಯದಂತಹ ಸೈ ಸಜನ 
ಶೀಲಕ್ರಿ ಯೆಯಲ್ಲಿ ತನ್ನನ್ನು ತಾನು ಅಭಿವ್ಯ ಕ್ತ ಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತದೆ. ಈ. ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆ ಯ ಅಧ್ಯ ಯನ ಅದರ ಪರಂಪರೆಯ ಅಧ್ಯ 'ಯೆನವೂ ಆಗುತ್ತದೆ. 
ಇಂತಹ ದೃಷ್ಟಿಕೋ ನದಿಂದಲೇ ನಾವು ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಅಧ್ಯ ಯನವನ್ನು ಮಾಡಬೇಕಾಗಿದೆ. 


ಭಾರತೀಯ ಮತ್ತು ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ "ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ 
ಪರಂಪರೆ” ಮತ್ತು “ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಪರಂಪರೆ' ಎಂದು ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೆ "ವೆ. ಆದರೆ 
ಇಂಥಲ್ಲೆ ಲ್ಲ ರಾಷ್ಟ್ರ ಯ. ಪರಂಪರೆ ಅಥವಾ ಒಟ ಸಿರ್ಥ ದಲ್ಲಿ ಪರಂಪರೆಯೆನ್ನು ವುದು 
“ಅಮೂರ್ತ” ವಾಗಿ, ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಪರಂಪರೆಯೇ. ಪ್ರಧಾನ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸುತ್ತದೆ. 
ಅಂತೆಯೇ ಎಲ್ಲ ನಂದ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿಯೂ "ಅಮೂರ್ತವಾದ ಪರಂಪತೆ' ಗೌಣವಾಗಿ 
ಮೂರ್ತವಾದ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಪರಂಪರೆಯೇ ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಕನ್ನಡದ 
ಮಟ್ಟಿ ಗಂತೂ ಈ 'ಮಾತು ತುಂಬ ಅನ್ವಯವಾಗುತ್ತದೆ. . ಇದುವರೆಗೆ ಕನ್ನಡ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ವನ್ನು ಭಾರತೀಯ ಭಿತ್ತಿಯ “ನೆ ್ಲೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನೋಡಲಾಗಿದೆ. ಇದು 
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ತಪ್ಪೆಂದೇನೂ ಅಲ್ಲ. ಆದರೆ ನಮ್ಮ ಕವಿಗಳು ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಹಂತದಲ್ಲಿಯೂ 
ಅಮೂರ್ತವಾದ ಭಾರತೀಯ ಭಿತ್ತಿಯಿಂದ ಪಾರಾಗುವ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದಾ ರೆ 
ಎಂಬ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ವನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಮಪ ಟಿ ಇರಾ ಪ್ರ ವನ್ನ ತ 
ತನ್ನ ಕಾವ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಆಯ್ದು ಕೊಂಡ ಕನ್ನಡದ ಆದಿಕವಿ ಪಂಪ ತನ್ನ ಕೃತಿಯನ್ನು 
"ವಕ್ರ ಹ ಜಯ ವಂದು ಕರೆದಿದ್ದಾನೆ. ರನ್ನ ಸಾಹಸ ಬಡು pi 
ವೆಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾನೆ. ಕುಮಾರವ್ಯಾ ಸನಂತೂ ಕಳಯ ಭಾರತ ಕಥಾಮಂಜರಿ' 
ಎಂದಿದ್ದಾನೆ. ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನಾವು ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ್ದು, ನಮ್ಮ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ 
ಕವಿಗೂ “ಷಾವಸ್ತು ವಿನ ಮೂಲ ಯಾವುದೇ ಆಗಿದ್ದರೂ ಸು ಅವನು ನೆಲೆನಿಂತ 
ಕಾಲ_ದೇಶಗಳ ಪುನರ್‌ ಸೃಷ್ಟಿ ಯಾಗಿ ಪ್ರಕಟಗೊಳ್ಳು ತ್ತದೆ ಎಂಬುದು. ನಮ್ಮ ಜನ 
ಕೂಡ ಪಂಪ-ರನ್ನ ನಾರಣಪ್ಪ AE ಕ್ಛ ತಿಗಳನ್ನು ಮೂಲ ಮಹಾಭಾರತ 
ದಿಂದ ಬೇರ್ರ ಡಿಸಿಯೇ ನೋಡಿದ್ದಾ ರೆಂಬುದು ಸತ್ತೂ ಅವರ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ 
ವಿಕ್ರಮಾರ್ಜುನ ವಿಜಯ “ಪಂಪಭಾರತ'ವಾಗಿದೆ. ಸಾಹಸಭೀಮ ವಿಜಯ "ರನ್ನನ 
ಗದಾಯುದ್ಧ 'ವಾಗಿದೆ. ಕರ್ನಾಟ ಭಾರತ ಕಥಾಮಂಜರಿ "ಗದುಗಿನ ಭಾರತವಾಗಿದೆ. 
ಹೀಗೆ ನಮ್ಮ ಕವಿಕೃತಿಗಳು ನಮ್ಮ ನಾಡನೆಲದ ಆಳಕ್ಕಿ ಳಿದು ಅದರ ಪರಂಪರೆಯ 
ಸಾರವನ್ನೆಲ್ಲ ಹೀರಿ ಬೆಳೆದ ಸತ್ತ ಯುತ ಫಲಗಳಾಗಿವೆ. ವಚನ ಸಾಹಿತ್ಯವಂತೂ 
ಕನ್ನಡದ್ದೇ € ಆದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಪರಂಪರೆಯೊಂದನ್ನು ಹುಟ್ಟುಹಾಕಿತು. ಮುಂದೆ ಬಂದ 
ಹರಿಹರ ರಾಘವಾಂಕರೂ ಸಹ ಕಾವ್ಯಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಬೆಳೆಸುವಲ್ಲಿ ಸಹಾಯಕ 
ರಾಗಿದ್ದಾ ರೆ. 


ಇಲ್ಲಿ ನಾವು ಒಂದು ಮಾತನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು, ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಪರಂಪರೆ ಒಟ್ಟು 
ಪರಂಪರೆಯ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗೆ ವಿರೋಧವಾದದ್ದಲ್ಲ. ಇದರ ಮೂಲಕ ಅದನ್ನು ಕಂಡು 
ಕೊಳ್ಳು ವ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ. "ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯ, ನಮ್ಮ ಪ್ರಾದೇಶಿಕತೆಯ ಮಿತಿಯ ಮೀವ 
ವ ಒಟ್ಟು ಪರಂಪ ರೆಯ" ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಅರುತಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲದೆಹೋದಲ್ಲಿ 
ನಮ್ಮ ಎಲ್ಲ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳು “ಅಮೂರ್ತ ವಾಗಿಯೇ ಉಳಿದು ಯಾವುದೂ ನಮ್ಮ 
ಅನುಭವಕ್ಕೆ ದಕ್ಕೆದೆ. ಹೋಗುತ್ತವೆ. ಕರ್ನಾಟಕದವರು "ಕನ್ನ ಡತನ'ದ ಮೂಲಕ 
ಮಾತ್ರ ಭಾರತೀಯತೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ ಲು ಸಾಧ್ಯ. a ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಪರಂಪರೆ ಕಟ್ಟಿ ಕೊಡುವ ಸತ್ತ ಎಪೊರ್ಣ ಅನುಭವಗಳಿಂದ ಮಾತ್ರ ಒಟ್ಟು ಪರಂಪರೆಯ 
ಸ್ವ ರೂಪವನ್ನು ಗುರುತಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ. 


ಪರಂಪರೆ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಸೀ ಮಿತವಾದದ್ದಲ್ಲ ಎಂದು ಈ ಹಿಂದೆ ಹೇಳಿದೆ. 
ಅದು ನಿಜ ಕೂಡ. "ಅದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಮ್ಮ ಬದುಕಿನ ಲ್ಲ ಸೃಜನಶೀಲ ಕ್ರಿಯೆ 
ಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವುದರಿಂದ, ಪರಂಪರೆಯ ಹೆಚ್ಚಿನ ಅಂಶಗಳು ಸಹ ಆ ಮೂಲಕವೇ 
ಅಭಿವ್ಯ ಕ್ಯ 'ವಾಗುತ್ತ ವೆ. ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ “ತನ್ನ ತನ'ವನ್ನು ಮೆರೆಯುವ ಹೆಚ್ಚುವರಿ ಅಂಶ 
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ಗಳೆಲ್ಲ. ಆ ಪರಂಪರೆಯ ವಿಶಿಷ್ಟಕೊಡುಗೆಗಳಾಗಿರುತ್ತ ವೆ. ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ನಮ್ಮ ಪರಂಪರೆಯ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯೂ ಆಗುತ್ತದೆ. ಕನ್ನಡ ' 
ಸಾಹಿತ್ಯಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿಯ ಸೂಕ್ಷ ಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಹಾಗೂ ಪರಂಪರೆಯ ಮೂಲನೆಲೆಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. 


ನಮ್ಮ ಕವಿ-ಕಾವ್ಯ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ ನಾವು ಈಗಾಗಲೇ ಹಲವಾರು ' 
ದಿಢೀರ್‌ ತೀರ್ಮಾನಗಳನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡಿದ್ದೆ ಆವೆ. ನಮ್ಮ ಪ್ರಾಚೀನ ಕವಿಗಳೆಲ್ಲ 
ಪರಂಪರೆಯ ಮಿತಿಯಿಂದ pe ಹೋಗಿದ್ದಾ ರೆ, ಪ್ರಾಚೀನ ಸಾಹಿತ್ಯ ವೆಲ್ಲ 
ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಬದ್ಧ ವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ, ಪ್ರತಿಭಟನೆ ಅಂಶಗಳೇ ಅಲ್ಲಿಲ್ಲ, ಪ್ರಗತಿಪರವಾದ 
ಎಂ ಬಗ್ಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳು: ತೆ ತೀರ್ಮಾನದ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಸೋತಿದ್ದಾ ತೆ ಇತ್ಯಾದಿ. 
ಇಂತಹ ಆರೋಪಗಳನ್ನು ಫಂಪನಂದ ಆರಂಭಿಸಿ ಇತ್ತೀಚಿನ ಬೇಂದೇ6 5 ಯವರವರೆಗೂ 
ಕೇಳಿದ್ದೆ ವೆ. ಇಂಧ ಬಗ್ಗೆ ಯೆಲ್ಲ ಸೃಜನಶೀಲಕವಿಗಳು ಒಟ್ಟು ಪರಂಪರೆಯ 
ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಹಲವಾರು ಸೂಕ್ಷ "ಗಳನ್ನು “ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ಸಿದ್ದಾರೆ. ಅದನ್ನು ನಾವು 
ಗಮನಿಸಬೇಕು. 


ಒಬ್ಬ ಸಂವೇದನಾಶೀಲನಾದ ಲೇಖಕ ತನ್ನ ಅಂತರಂಗದ ತಳಮಳ ಹಾಗೂ 
ಬಾಹ್ಯಜಗತ್ತಿನ ಒತ್ತಡ ಅವೆರಡರ ಘರ್ಷಣೆಯನ್ನು ಸದಾಕಾಲ ಎದುರಿಸುತ್ತಲೇ 
ತನ್ನ ಕಾಲ ಹಾಗೂ ಸಮಾಜ ಒಡ್ಡಿದ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ಉತ್ತರ ಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ಇಂತಹ 
ಉತ್ತರಗಳಲ್ಲಿಯೇ ನಾವು ಪರಂಪರೆಯ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹು 
ದಾಗಿದೆ. ಕರ್ನಾಟಕದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ಕವಿಗೆ ರಾಜತ್ವ, ಧರ್ಮ, ಭಾಷೆ ಹಾಗೂ ' 
ವಸ್ತುಗಳು ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಸವಾಲನ್ನು ಒಡ್ಡಿ ದ ಪ್ರಮುಖ ಅಂಶಗಳಾಗಿವೆ. 


ಇಪ್ಪತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಬದುಕುತ್ತಿರುವ ನಮಗೆ ರಾಜತ್ವ ಎನ್ನುವುದು 
ಒಬ್ಬ ಸೃಜನಶೀಲ ಲೇಖಕ ಎಂದಿಗೂ ಅದರೊಂದಿಗೆ ಸಾಮಾಲಾಗದೆ ಹೋಗುವ 
ಒಂದು ನಿರಂಕುಶ ವ ವಸ್ಥೆ . ಆದರೆ ಇದೇ ಅನಿವಾರ್ಯತೆ ಪಂಪ- ರನ್ನಾದಿಗಳಿಗೆ ಇತ್ತು 
ಎನ್ನಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಪಂಪ-ರನ್ನರಿಗೆ ರಾಜತ್ವ ಪೋಷಕವಾಗಿದ್ದ ವಃ ವಸ್ಥೆ. ಪಂಪ 
ನಂತೂ ರಾಜನ ಮಿತ್ರ ನಾಗಿದ್ದು yp: ತನ್ನ ಕಥಾನಾಯಕನೊಂದಿಗೆ * ಅವನನ್ನು 
ಸಮಸ್ತ್ರಗೊಳಿಸಿ ಕಾವ ರಟಿಸಿದ್ದಾನ ನೆ. ಹೀಗಿಕುವಾ ಎಲ್ಲಿಯೋ ಕೆಲವೊಂದು ಪಾತ್ರಗಳ 
ಬಾಯಿಂದ ಹೇಳಿಸಿದ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೆಕ್ಕಿಕೊಂಡು ಪಂಪ ರಾಜವಿರೋಧಿ ಧೋರಣೆ 
ಯವನು ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದೆ ? ಇದಲ್ಲದೆ, ಪಂಪ-ರನ್ನರು ಕುರುಕ್ಷೇತ್ರದ ಯುದ್ಧಾ 
ನಂತರ ತಮ್ಮ ಕಥಾನಾಯಕರಿಗೆ ಪಟ್ಟಗಟ್ಟಿ "ಸ್ವಸ್ತಿ: ಎಂದವರು. ರಾಜತ್ವದ ಸ್ಥಿರತೆ 
ಯನ್ನು ಸಂಭ್ರಮಿಸಿದವರು. ಹೀಗಿರುವಾಗ ಅವರನ್ನು ರಾಜತ್ವವನ್ನು ವಿರೋಧಿಸಿ 
ದವರು ಎಂದು ಹೇಳುವುದು ಹೇಗೆ ? ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಏಳುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಅವರ 
ಆಗಮಿಕ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ರಾಜತ್ವವನ್ನೂ ಮೀರಿದ ಆದರ್ಶ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವೊಂದು ರೂಪು 
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| ಗೊಡಿದೆ. ಇದನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ ನಮ್ಮ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಭಟನೆ ಎಂಬುದು ನಿರ್ಣಾ 
} ಯಕ ಅಂಶವಾಗಿ ಬರದೆ, ನಮ್ಮ ಬದುಕೇ ಪರಿಹರಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾದ ಮೂಲಭೂತ 
ತ ಅಂಶವಾಗಿ ಬಂದಿದೆ. 

ಸ ಈ ಅಂಶದ ಬಗ್ಗೆ ವಚನಕಾರರನ್ನು ಗಮನಿಸುವುದಾದರೆ, ಬಸವಣ್ಣನ ಕೆಲವು 
ವಚನಗಳಲ್ಲಿ ನೇರವಾಗಿ ಬಿಜ್ಜ ಛನಿಗೆ ವಿರೋಧವಾದ ಕೆಲವು ಮಾತುಗಳು ಕಂಡು 
ಬರುತ್ತವೆ. ಈ ಮಾತುಗಳು 'ಬಸವಣ್ಣ ನ ವೈಯಕ್ತಿಕ ತುರ್ತಿನಿಂದ ಬಂದುವೇ ಹೊರತು 
. ಒಟ್ಟಾ ರೆ ರಾಜತ್ವದ ವಿರೋ ಧವಾಗಿ ರೊಪುಗೊಂಡವುಗಳಲ್ಲ. ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ 
| ಉಳಿದ ಕವಿಗಳು ಸವಾಷ್‌ವಗ ಎದುರಿಸಚೇಕಾಗಿ ಬಂದ ರಾಜ ಪರ-ವಿರೋಧದ 
ಸಮಸ್ಯೆ ವಚನಕಾರರನ್ನು ಹಾಗೂ ವೀರಶೈವ ಕವಿಗಳನ್ನು ಅಷ್ಟಾಗಿ ಕಾಡಲಿಲ್ಲವೆಂದೇ 


"ಹೇ ಳಬೇಕು. ವಚನಕಾರರ “ಶರಣಸತಿ.ಲಿಂಗಪತಿ' ಎಂಬ ಧೋ 'ಕಣೆಯಿಂದಾಗಿ ಅವರ 


ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ "ರಾಜ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗದೆ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಅವರ ಒಟ್ಟು 
4] ಧೋರಣೆಯಲ್ಲಿ ರಾಜತ್ವಕ್ಕೆ ಸಲ್ಲುವ ಬೆಲೆ ತೀರ ಕಡಿಮೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಅವರು 
ತಮ್ಮ ಮತ್ತು ತಮ್ಮ ದೈವದ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಕೌಟುಂಬಿಕ ನಿಲೆಯಲ್ಲಿ ನಿರ್ವಹಿಸಿ 
ಕೊಂಡುದು. 


ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಕವಿಗಳು ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ ಪ್ರಭು ಮತ್ತು ದಾಸ್ಯತ್ವವನ್ನು 
೫. ಒಪ್ಪಿ ಕೊಂಡವರು. ಆದರೆ ಪ ಪ್ರಭುವಿನ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಕ್ಕ 'ಷ್ಟನಿಗೆ ಕೊಡುವುದರ ಆ 
| ತಾವ ಅವನಿಗೆ ದಾಸರೆಂದು "ಹೇಳಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಇಂತಹ ಸೂಕ್ಷ್ಮ! ಗಳನ್ನೇ ನಾವು 
. ಫರಂಪರೆಯಲ್ಲಿಯ ವಿಶಿಷ್ಟ ಅಂಶಗಳಿಂದು” ಗುರುತಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ... ಒಂದು ಮಾತು 
! ಮಾತ್ರ ನಿಜ, ಇಪ್ಪತ್ತ ನೆಯ ಶತಮಾನದವರೆಗೂ ರಾಜತ್ವ ನಮ್ಮ ಜನ ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡ 
ಜಾತಾ ವ ವಸ್ತಿ ಯಾಗಿತ್ತು. ಆದ್ದರಿಂದ ರಾಜತ್ವ ದ ವಿಠೋಧದ ನೆಲೆಯನ್ನು 
ವಾಚ್ಯವಾಗಿ ನಮ್ಮ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸುವುದು ಕಷ್ಟ ಆದರೆ ರಾಜತ್ವದ ಆಶ್ರಯ 
ದಲ್ಲಿಯೇ ಮೈ ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳು ವ ಮಾನವೀಯತೆಯ ನಿರಾಕರಣೆ, ಭ್ರ ಷ್ಟ ವ್ಯ ವಸೆ ಗ 
ನಿರಂಕುಶ ಮನೋಭಾವ ಇವುಗಳ ವಿರುದ್ಧದ ಧ್ವನಿ ಇದ್ದೇಇದೆ. 


ಧರ್ಮ ನಮ್ಮ ಕವಿಗಳಿಗೆ ಅನಿವಾರ್ಯ ಮಾತ್ರವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ, ಅದನ್ನು ಒಪ್ಪಿ 
ಕೊಂಡೇ ಅವರು ಕಾವ್ಯ ರಚನೆಗೆ ತೊಡಗಿದ್ದಾ ರೆ. ಒಂದರ್ಥದಲ್ಲಿ ಬದುಕಿನ ಇತರ 
ಸಮಸ್ತೆಗಳಿಂದ ಭಾತ್‌ ಸೃ ಜನಶೀಲ ಮನಸ್ಸು ಬಿಡುಗಡೆ ಪಡೆದದ್ದು ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಕಾವ್ಯ ಗಳಲ್ಲಿ ಎಂದೇ ಹೇಳಬೇಕು. ಇನ್ನೊಂದೆಡೆ, ನಮ್ಮ ಕವಿಗಳು ಅಮೂರ್ತವಾದ 
ವೈ ದಿಕ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಪರ್ಯಾಯವಾಗಿ ಪ್ರಾ ದೇಶಿಕವಾದ, ತಾವು ಬದುಕುವ ಧರ್ಮವನ್ನು 
ಗಟ್ಟಿಗೊಳಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಹಾಬರತ್ತು ದೆ. ವೀರಶೈ ವ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಇದು ತೀರ. 
ಸ್ತ ಷ್ಟವಾಗಿದೆ. ಭಕ್ತಿಪಂಥೆ ಇಡಿ: ಭಾರತವ್ಯಾ ಏಯಾದ. ಧರ್ಮ ಚಳುವಳಿಯಾದರೂ 
ಪ್ರಾದೇಶಿಕವಾಗಿ ಅದು ಭಿನ್ನ ಭಿನ್ನ ಸ್ವ ರೂಪವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡುದು ಗಮನಾರ್ಹ, 
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ಸಾಹಿತ್ಯಾಭಿವಕ್ತಿಯ ಮಾಧ್ಯಮವಾದ ಭಾಷೆ ಕೂಡ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸು 
ಮಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಒಂದು ಪ್ರದೇಶದ ಭಾಷೆ ಕೇವಲ ಅದರ ಸಂವಹನ 
ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಮಾತ್ರವಾಗಿರದೆ ಆ ಪ್ರದೇಶದ ಸಂಸ್ಥೆ ಎತಿಯೆ ಎಲ್ಲ ಸ್ತರಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ 
ಮೈಪಡೆಯುವ ಸೃಜನಶೀಲಕ್ರಿಯೆಯಾಗಿದೆ. ಹೀಗಿರುವಾಗ ನಮ್ಮ ಭಾಷೆ ಎಂದಾಕ್ಷಣ 
ಅದು ಕೇವಲ ಸಾಹಿತ್ಯಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಅನಿವಾರ್ಯ ಮಾಧ್ಯಮವಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಉಳಿಯದೆ 
ನಮ್ಮ ಪರಂಪರೆಯ ಒಟ್ಟು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯೂ ಆಗುತ್ತದೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಿ 
ದಾಗ ನಮ್ಮ ಕವಿಗಳು ಸಂಸ್ಕ ಎತ ಭಾಷೆಗೆ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಕಾವ್ಯಾಭಿ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಸಮರ್ಥ ಮಾಧ್ಯಮವಾಗಿ ರೂಢಿಸಿದ್ದು ಗಮನಾರ್ಹ. ನಮ್ಮ ಕಾವ್ಯಾಭಿ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಬಹುಪಾಲು ವಸ್ತುವಾದ ಧಾರ್ಮಿಕ ಆಶಯದ ಸರಕು ಮೂಲ ಸಂಸ್ಕ ಅತೆ 
ದಲ್ಲಿರುವುದೇ ಆಗಿದೆ. ಇಂತಹ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅಂತಹ ಆಶಯಗಳನ್ನು ಪ್ರಾದೇಶಿಕ 
ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಸತ್ವಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸಿದ್ದ ರ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ತೀರ ವಾಚ್ಯ 
ವಾಗಿ ಸಂಸ್ಕ ಎತೆದ ವಿರೋಧ ಇಲ್ಲದೆ ಹೋದರೂ ಅದಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ಕನ್ನಡವನ್ನು 
ಗಟ್ಟಿಗೊಳಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನವಂತೂ ಇದ್ದೇ ಇದೆ. ಇತ್ತೀಚಿನ ಕನ್ನಡ- ಸಂಸ್ಕೃತ ಗೊಂದಲ 
ದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತಿಗಳು ತಳೆದ ನಿಲುವು ಇದಕ್ಕೆ ಪೂರಕವಾಗಿದೆ. ಕನ್ನಡದ 
ಸತ್ವಪೂರ್ಣಸಾಹಿತಿಗಳಲ್ಲದ, ಒಂದು ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯನ್ನು ಭದ್ರಗೊಳಿಸುವ ಜನ ಸಂಸ್ಕೃತದ 
ಪರವಾಗಿದ್ದರೆ, ಸೃಜನಶೀಲ ಸಾಹಿತಿಗಳು ಸಂಸ್ಕೃತವನ್ನು ಒಟ್ಟಾರೆಯಾಗಿ ತಳ್ಳಿ ಹಾಕದೆ 
ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಅಗ್ರಮಾನ್ಯ ಸ್ಥಾ ನ ದೊರಕಿಸುವಲ್ಲಿ ಮುಂದಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಇಂತಹ ಸೂಕ್ಷ್ಮಗಳು 
ನಮ್ಮ ಪರಂಪರೆಯುದ್ದ ಕ್ಕೂ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. 


"ತನ್ನತನ'ವೇ ಪ್ರಮುಖವಾದ ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಂಪರೆ ಅಮೂರ್ತವಾದ 
ಸಂಸ್ಕ ಎತಿಯೊಂದರ ವಿರುದ್ಧ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ ಶೀತಲಯುದ್ಧ ವನ್ನು ಹೂಡಿಕೊಂಡೇ 
ಬಂದಿದೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ಪ್ರಕಟಣೆಯ ಅಂಶಗಳೇನಿದ್ದರೂ ವ್ಯಂಗ್ಯ ಮೂಲವಾದವು. ಆದ್ರ 
ರಿಂದಲೇ ನಮ್ಮ ಕಾವ್ಯಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯ ಕಾವ್ಯವಾಗಿ ಉಳಿದಿದೆ. 


ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೊಂದು ಪರಂಪರೆಯಿದೆ. ಪರಂಪರೆಯ ಸತ್ವಪೂರ್ಣ ಅಂಶ 
ಗಳನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯ ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದೆ ಎನ್ನುವುದಕ್ಕೆ ಇರುವ ಒರೆಗಲ್ಲು ಅದರ 
ಓದುಗವರ್ಗ. ಒಂದು ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಯ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖ ಪಾತ್ರ 
ವಹಿಸುವ ಸೃಜನಶೀಲ ಪರಂಪರೆ, ಚಾರಿತ್ರಿಕಪ್ರಜ್ಞೆ » ಪುರಾಣಪ್ರತೀಕ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ಪರಂಪರೆ ಮುಂತಾದುವುಗಳೆಲ್ಲ ಅದರ ಗ್ರಹಿಕೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲೂ ಸಹ ಕೆಲಸಮಾಡು 
ತ್ತವೆ. ಯಾವುದೇ ಕಾಲದ ಓದುಗನಾದರೂ ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಗಿರುವ ಪರಂಪರೆಯ ಎಲ್ಲ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳೊಂದಿಗೆ ತನ್ನ ಗ್ರಹಿಕೆಯಲ್ಲಿರುವ ಅರ್ಥಪರಂಪರೆಯೊಂದಿಗೆ 
ಸ್ಪಂದಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಪಂಪ, ಹರಿಹರ, ಕುಮಾರವ್ಯಾಸರು ಕಾಲಾತೀತರಾಗಿ 
ಇಂದಿನ ಓದುಗನೂ ಸಹ ಓದಿ ದಕ್ಕಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಕವಿಗಳಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಇತ್ತೀಚಿನವರೆಗೆ 
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ಬರವಣಿಗೆಗೆ ಇಳಿಯದ ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ, ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಸಾಹಿತ್ಯಸೃಷ್ಟಿಯ 
' ಪರಂಪರೆ ಹಾಗೂ ಅದರ ಗ್ರಹಿಕೆಯ ಪರಂಪರೆ ಎರಡೂ ಒಂದೇ ಆಗಿವೆ. ಜನಪದ 
4 ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಗಳೆಲ್ಲ ಯಾವುದೋ' ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ವಾಗಿದ್ದರೂ ' ಅವು 
ಕ ಓದುಗನ. ಗ್ರಹಿಕೆಯ ಸಂದರ್ಭದೊಂದಿಗೆ ಪು ಪ್ರನರ್‌ಸ ೈಷ್ಟಿಗೊಳ್ಳು ತ್ತ ಬಂದಿದೆ. 


| ಬರವಣಿಗೆಯ ಮೂಲಕ ದಾಖಲುಗೊಂಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೆ ಲ್ಲ ಒಂದು ಪರಂಪರೆ ಇದ್ದ 
| ದ್ದ ತೂ ತೀರಾಸ್ಟ ಷ್ಟ .ಹೀಗಿರುವಾಗಲೂ ವಚನವಾಜ್ಮ ಯದಂತಹ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸ್ಥ ಸೃಷ್ಟಿ ಕನ್ನಡ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಂಪರೆಯೆಲ್ಲಿಯೇ ಇರುವ “ವ್ಯಕ್ತಿವಿಶಿಷ್ಟ ದ್ವೀಪ ವದ! ಕಂಡರೂ, 


[ದುಗ ಪರಂಪರೆ ಅದನ್ನೆಲ್ಲ ತನ್ನ ಗ್ರ ಗ್ರಹಿತೆಯ ತೆಕ್ಕೆ ಗೆ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಲೆ ಬಂದಿದೆ. 


ಚಂಪು, ರಗಳೆ, ಷಟ್ಟದಿ, ತ್ರಿಪದಿ, ಸಾಂಗತ್ಯ ಗಳೆಲ್ಲ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಮೈ ಪಡೆದು 
ಕೊಳೆ, ಲು ಶ್ರೋತೃ ವರ್ಗದ ಪರಂಪರೆಯ ಅಭಿರುಚಿಯ ವೆ ೈವಿಧ್ಯ ತೆ ಹಾಗೂ ಬದಲಾವಣೆ 

ಕಾರಣವೆನ್ನ ಬಾ ಯಾವುದೇ : ಕಾಲದ ಕೃ ತಿ ಸಮೆಕಾಲಿನದಲ್ಲಿಯೂ ಪ್ರಸ್ತುತ 
ಸುವುದು ಅದು ಓದುಗವರ್ಗದೊಂದಿಗೆ ಪಡೆದುಕೊಂಡ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಅವಲಂಬಿ 
_. ಸಿರುತ್ತದೆ. ರಾಮಾಯಣ- ಮಹಾಭಾರತಗಳು ದೇಸೀಕಾವ್ಯ ಗಳ ಮೂಲಕ ಓದುಗ 
3 ವರ್ಗದೊಂದಿಗೆ ಹೊಸ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಠೇ ಬಂದಿವೆ. ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ 
ಸ ಕಾವ್ಯ , ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ ಸ ಭಾರತ, ಜೈ ಮಿನಿ gpk ಗಮಕದ ಮೂಲಕ ಕೇಳುಗರನ್ನು, 
ಪುಳಕೆಗೊಳಿಸುತ್ತ ಲೀ ಇವೆ. “ಇಲ್ಲೆಲ್ಲ ಓದುಗವರ್ಗ ಹಾಗೂ ಸಾಹಿತ್ಯಹೃ ಷ್ಟಿ 
ಪರಸ್ಪರ ಪೂರಕವಾಗಿದ್ದ ಲ್ಲಿ ಸತ್ತ್ವ ಪೂರ್ಣ ಪರಂಪರೆಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಕ ಕಾರಣವಾಗಿವೆ. 

ಓದುಗವರ್ಗ ಯಾವುದೇ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ ತನ್ನ ಸಮಕಾಲೀನ : ಭಾಷಾಪರಿಸರದ. 
ಅಭಿವ್ಯ ಕ್ರಿಗೆ ತನ್ನೆಲ್ಲ ಪ್ರ ಜ್ಞ ಯೊಂದಿಗೆ ಸ್ತ ೦ದಿಸುತ್ತಲೇ UN ನವೋದಯಕಾಲದಲ್ಲಿದ್ರ 
ಹಳೆಯ "ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಗೆಗಿನ ನಿಲುವು, ನಿಸರ್ಗದ ದ ಬಗ್ಗೆ ತೋರಿದ ಒಲವು, -ತಾಯ್ನುಡಿ.. 
ತಾಯ್ನಾಡುಗಳ ಬಗೆಗಿನ ಭಕ್ತಿ, ಪ್ರೇಮ-ಇವೆಲ್ಲ ಅಂದಿನ ಸಾಹಿತ್ತ ಹಾಗೂ ಓದುಗ 
ಎರಡರ. ಆಶಯಗಳೂ ಆಗಿದ ವು. , ಮುಂದೆ ಬಂದ ನವ್ಯ ಕಾವ್ಯ ವನ್ನೂ ಸಹ ಓದುಗ 
ವರ್ಗ-ತನ್ನ ಪ್ರ ಜ್ಞ ಯ ಮೂಲಕ ಸ್ವೀಕರಿಸಿಯೇ ಇದೆ, ಆಂದರೆ ಓದುಗನ ಎಂದೂ 
ತನ್ನ ಸಮೀ ಹಾಗೂ ಪೂರ್ವಕಾಲೀನ ಮಹತ್ವ ದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಕ್ರಿಯನ್ನು ಕಡೆಗಣಿಸಿಲ್ಲ. 
ಸತ್ತ ಎಯುತವಾದ ಬರವಣಿಗೆ ಓದುಗವರ್ಗದಿಂದ ಫ್ರರಸ್ಕೃತವಾಗಿಯೇ ಇಷ್ಟ 

ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಸಾಮಾಜಿಕ ಜವಾಬ್ದಾರಿ ಇರುವ ಹಾಗೆ, ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೂ ತನ್ನದೇ 
ಆದ ಜವಾಬ್ದಾ ಡೆ ಇದ್ದೆ € ಇದೆ. ಇದಕ್ಕಿಂತ ಮಿಗಿಲಾದ ಸಾಮಾಜಿಕ "_ಹಿಣೆಗಾರಿಕೆ' 
ಓದುಗವರ್ಗದ್ದು. ಕೆದು ಎಂದೂ ಸಾಮಾಜಿಕವಾಗಿ ಹೊಣೆಗೇಡಿತನದ ಬರಹವನ್ನು 
ಪುರಸ್ಕರಿ ಸಲಾರದು. ಅಂದರೆ ಓದುಗವರ್ಗ ತನ್ನೆಲ್ಲ ಜವಾಬ್ದಾ ರಿಯೊಂದಿಗೆ ತನ್ನ 
ಭಾಷಾಪರಿಸರದ ಸತ್ವ ಯುತವಾದ ಬರೆವಣಿಗೆಯ ಗ ಗಹಿಕೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿಯೇ ಇರುತ್ತ ದೆ. 
ಆ ಮೂಲಕ ಸಾಹಿತ್ಯ 'ಹಾಗೂ ಪರಂಪರೆ ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತ ಲೇ ಹೋಗುತ್ತದೆ. 


ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸ್ವರೂಪ; ಸಮಾಜ ಹಾಗೂ ಪರಿವರ್ತ್ಕನಶೀಲತೆ- 
ಇವುಗಳ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಕುರಿತ ಕೆಲವು ವಿಚಾರಗಳು. 


ಬಸವರಾಜ ಕಲ್ಲುಡಿ 
ಭಾಗ ಒಂದು 


ಸಾಹಿತ್ಯವೇ ' ಸಮಾಜವೇ) 


‘The literature will yield to the sociologist, or any- 
one else, what it has to give, only ifit is approached 
' as literature’ — F.R. Levis in ‘The common persuit’ 
ಸಾಹಿತ್ಯರಚನೆ ಹಾಗೂ ಸಮಾಜದೊಡನೆ ಈ ರಚನೆಯ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಕುರಿತ 
ಚರ್ಚೆಯು ಅತ್ಯಂತ ತೀವ್ರವಾದ, ದೀರ್ಫ ವಾದವಿವಾದಗಳಿಗೆ ಎಡೆಮಾಡಿಕೊಟ್ಟಿ 
ರುವಂಥದ್ದೆ € ಆಗಿದೆ. 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಗಿ ನಾವು ಒಂದು ಕ್ರ ತಿಯನ್ನೋ ; ಕಾವ್ಯ 
ವನ್ನೋ ಕುರಿತು ಮಾತನಾಡುವಾಗ ರೂಪನಿಷ್ಠ ನೆಲೆಗಳು ಇ Ne ವೈ ಶಿಷ್ಟ, 
ಗಳು ಇವೆರಡನ್ನೂ ಮಿಶ್ರಮಾಡಿ ವಿವರಿಸುತ್ತೆ "ವೆ. ಈ ವಿವರಣೆಯು ನಿಕ ಸಕ 
ಅತ್ಯಂತ ಭಾಡಕೆಯಿ ಧಾಟಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕೃತಿಯ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ವಿವರಿಸುವ 
ರೀತಿಯದ್ದಾ ಗಿರುತ್ತದೆ. ಅಂದರೆ ಕ್ಭ್ರ ತಿಯ ರಚನೆಯ (೯೦೯m) ಲಕ್ಷಣಗಳು ಒಂದು 


ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ವಿವರಿಸ ಟ್ರ ರೈ ಇನ್ನೊ ಂದು ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ತಿಯು ಸಾಮಾಜಿಕ, ಹಾಗೂ 


ಐತಿಹಾಸಿಕ ದೃ ಷ್ಟಿ ಮತಿ ಹೇಗೆ ವಶಿಷ್ಟ ವೆನು ವುದನ್ನು ಹೇಳಲಾಗುತ್ತ ದೆ. ಇವೆರಡೂ 
ರೀತಿಯೆ ವಿವ ರಗಳು ಒಹ್‌ ಪ್ರ ತ್ರೈ "ಕವಾಗಿ ಉಳಿದಿರುತ್ತದೆನ್ನು ವುದನ್ನು 
ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಇಂಥ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಜೆ ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಖಚಿತ ರೂಪು; 
ಹಿನ್ನೆಲೆ ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳು ತ್ರಿಲ್ಲವೆನ್ನುವುದು ಸರಿಯೇ, ಆದರೆ ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಸಂಗತಿ 
ಯೆಂದರೆ, ದ ವಿವರಣೆಗಳು ಪ್ರಾಥಮಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯಾದರೂ, ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಯ 
ರೂಪ ಹಾಗೂ ಸ ರೂಪ (Form and content) ಗಳ ಅನಿವಾರ್ಯವಾದ ಅವಶ್ಯಕ 
ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಮಾತನಾಡುತ್ತವೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃ ಕೃತಿಯ ಅವಶ್ಯ ಕ ಅಂಗಗಳಾದ 
ಇವುಗಳ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಕುರಿತಂಥ ಚರ್ಚೆಯು ಪರಸ್ಪ ರ ವಿರೋಧ ನೆಲೆಯದ್ದೆ ೇ ಆಗಿದೆ. 
ಬಹುಪಾಲು ಮಾಕ್ಸ್‌ ವಾದಿಗಳು ರೂಪ ಮತ್ತು ಆಶಯಗಳ ಗಾಢ ಸಂಬಂಧವನ್ನು 


lie Mus ae a ie ear 


ಯು ಯು ಸೂಸು ಡು 


ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸ್ವರೂಪ ; ಸಮಾಜ ಹಾಗೂ ಪರಿವರ್ತನಶೀಲತೆ 7ತಿ 


ಒತ್ತಿ ಹೇಳಿದರೆ, ಇದನ್ನು ವಿರೋಧಿಸುವವರು. "ಒಂದು ರ ಅಡಕವಾಗಿರುವ 
ಆಶಯವನ್ನು ಇಷ್ಟೇ ೯ ವೀ ನಿಗದಿಪಡಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯ ವಿಲ್ಲ” ವೆನ್ನುತ್ತಾರೆ. “ಅತ್ಯ ೦ತ 
ಯಾಂತ್ರಿ ಕಸದ ಬಸರು ಇಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಯ ವಾಗುತ್ತ ದೆಯೇ ಹ ಸೃ ಷ್ಟಿ ಚ 
ಬರವಣಿಗೆಯ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ವಿವರಿಸಿದಹಾಗಾಗುವುದಿಲ' ಎನ್ನುವುದು ಈ 5ೌದದ 
ಮುಖ್ಯ ಆಶಯವಾಗಿದೆ. k 


ಆದರೆ ಮುಖ್ಯವಾದ ಸಮಸ್ಯೆಯು ಕೃತಿಯ ರಚನೆಗೆ ಪ್ರೇರಕವಾಗುವ ವಸ್ತುವಿನ 
ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಕುರಿತದ್ದೇ ಆಗಿದೆ. ಅಂದರೆ ಇನ್ನೊಂದು ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಇದು ಸಾಹಿತ್ಯ 
ರಚನೆ ಹಾಗೂ ಸಮಾಜ ಇವೆರಡರ ನಡುವಣ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಕುರಿತದ್ದೆ ೇ ಆಗಿದೆ. 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುವ ವಸ್ತುವಿಗೂ ಮತ್ತು ಅಂದಿನ ಸಮಾಜಕ್ಕೂ ನಡುವೆ 
ಎಂಥ ಸಂಬಂಧಗಳು ಇರಬೇಕು ? ಎನ್ನುವ ಪ್ರಶ್ನೆಯೊಡನೆ ಸಾಹಿತ್ಯರಚನೆ ಹಾಗೂ 
ಸಮಾಜದ ನಡುವಣ ಸಂಬಂಧದ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು ಏಳತೊಡಗುತ್ತವೆ. 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಸಮಾಜದ ಸಂಬಂ ಧವನ್ನು ವಿವರಿಸುವ ಕೆಲವರ ಆಲೋಚನೆ 
ಗಳು ಫೂರಿರೊತವಾದ ಒಂದು ವಿಚಾರದಿಂದಲೇ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತವೆ, ಭಾಷೆ, 
ಭಾಷೆಯಿಂದಲೇ ಸೃಜನಗೊಳ್ಳುವ ಸಾಹಿತ್ಯ ಇವುಗಳು ಸಾಮಾಜಿಕವಾದವುಗಳು ; 
ಒಟ್ಟು ಸಂ ಷೆ ಅವಿಭಾಜ್ಯ ಅಂಗಗಳು ; ಆದ್ದ ರಿಂದ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೂ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೂ 
ಸಿಂ ನಂಟು ಇದ್ದೇ ಇ” ಎಂಬುದು ಶ್‌ ವಿಚಾರದ ಮುಖ್ಯವಾದ ಅಂಶವಾಗಿದೆ. 
ಕೆಲವು ಬಾರಿಯಂತೂ “ಈ ಸ-ಬಂಧವನ್ನು ಗುರುತಿಸುವ ಉತ್ಸಾಹ ಎಷ್ಟರ ಮ ಟ್ಟಿಗೆ 
ಹೋಗಿದೆಯೆಂದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ತೋಶಿಯಾಲಜಕಲ್‌ ಸೂ ಲಿನ Bd 
ವಿಮರ್ಶೆಗಳು-__ಸಮಾಜದ ಘಟನೆಗಳೇ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮುಖ್ಯ ಓಕೇ 
ಭಾವಿಸುತ್ತವೆ. 


ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಹಾಗೂ ಸಮಾಜದ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಕುರಿತು ಮಾತ 
ನಾಡುವುದು ೪ ಅಂದರೆ, ಕಾವ್ಯ ಬಂದ ಸಾಮಾಜಿಕ ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಹುಡುಕಿ ತೆಗೆಯುವುದು 
ಎಂದು ಅರ್ಥವಲ್ಲ. ಅಥವಾ ಯಾವುದೋ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಿದ್ಧಾಂತವೊಂದರಿಂದ 
ಕೃತಿಯ ಸ್ವರೂಪದ ಮೌಲ್ಯ ವನ್ನು ಅಳೆಯುವುದು ಎಂದೂ ಅಲ್ಲ. ಹೀಗೆ 
ಮಾರು ಕ್ಸ ತಿಯನ್ನು ಕೇವಲ ಸಾಮಾಜಿಕ ಅಂ ಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಯ ಸಾಧನವನ್ನಾಗಿ 
ನೋಡುವ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯು ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಯಾವುದು ಮರೆಯಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರ 
ವೆಓಸಬೇಕಾಗಿತ್ಕೋ, ಆದೇ ಪ್ರಧಾನ ನೆಲೆಗೆ ಬಂದು ನಿಂತ ವ್ಯ ೦ಗ ವು ಇಲ್ಲಿ ರೂಪು 
ಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 


ಒಂದು ಚಾರಿತ್ರಿ ಕ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿ ಬಂದ ಸಾಹಿತ್ಯ ತೆ ತಿಯನ್ನು ಆ ಕಾರಣ 
ದಿಂದಲೇ, ಆ ಕಾಲದ ಪ್ರತಿಬಿಂಬವಾಗಬೇ ಕು ಎನ್ನುವ ಲಾದವು, ಸಾಹಿತ್ಯ ವನ್ನು 
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ಸಾಮಾಜಿಕ ಘಟನೆಯ ದಾಖಲೆಯಾಗಬೇಕು ಎಂಬ ಅಪೇಕ್ಷೆಯನ್ನೇ ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ 
ಎನ್ನುವುದರಲ್ಲಿ ಅನುಮಾನವಿಲ್ಲ. ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಈ ರೀತಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯೇತರ 
ನಿರ್ದೇಶನಗಳನ್ನು ಒತ್ತಾಯಿಸುವ ರೀತಿಯು ಸಮಾಜದ ಬೆಳವಣಿಗೆ, ಹಾಗೂ: 
ಅಸ್ತಿ ತ್ವ ದ ಬಗ್ಗೆ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ತಾತ್ವಿಕ ಆಲೋಚನೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿರುವ ಗುಂಪುಗಳಿಂದಲೇ: 
ಪಾ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿದೆ ಎನ್ನ ನು. ಈ ರೀತಿಯ ಉತ ಬಹಳ ಸಾರಿ ನಿರ್ದೇಶನ 
ಮಾಡುವಂಥದ್ದೂ ; 'ಹಾಗೂ ಈ ದೃಷ್ಠಿ ಯಿಂದಲೇ ಸಾಹಿತ್ಯದ ವೌಲ್ಯ ವನ್ನು ಬೆಲೆ 
ಕಟ್ಟು ಿವಂಥದ್ದೂ "ಅಗಿರುತ್ತ ಹೈ. ಡಂ ತಾವು ಅಪೇಕ್ಷಿಸುವ ಮೂಲ್ಯ ಗಳು : ಸಾಮಾ 
ಜಿಕ ದೃಷ್ಟಿ ಕೋನಗಳು ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬಂದಾಗ. ಅದು ಉತ್ತಮ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ 
ಗ ಕೆ ಮೌಲ್ಯಾ ತ್ಮ! ಕ ನೆಲೆಯನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳು ತ್ತದೆ. 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಸ್ಥೆ ಯ ಮೇಲೆ ನಡೆಯುವ ಇಂಥ ನಿರ್ದೇಶನಗಳೂ ; ಸಾಹಿತ್ಯವು 
ಈ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಮಾಡಬೇಕೆಂಬ ಅಪೇಕ್ಷೆಗಳೂ ; ಒಂದ 
ರಿಂದೊಂದು ಹೊರತೇನಲ್ಲ, ಈ ಅಪೇಕ್ಷೆಯ ತುತ್ತತುದಿಯ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯದ 
ಬಗೆಗಿನ ಆಶಯಗಳು ಇನ್ನೊಂದು ರೀತಿಯ ನೆಲೆಯನ್ನು ವ್ಯ ಕ್ರಪಡಿಸಿರುವುದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ 
ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಈ ಅಪೇಕ್ಷೆಯ ಪ ಶಕಾರ ಒಂದು pe ವು ತನ್ನ "ಯುಗದ ಪ್ರತಿ 
ನಿಧಿ' ಯಾಗಿರಬೇಕು. ತನ್ನ ಕಾಲದ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಅಥವಾ ಸಾಮಾಜಕ ಸತ್ಯ ವನ್ನು ಅದು 
ತನ್ನ ಕಕ್ಷೆಯೊಳೆಗೆ ಹಿಡಿದು ಇಟು ಎಕೂಳ್ಳಬೇಕು. ಹೆಗೆಲ್‌ ಹಾಗೂ ಟ್ರನೆಯ 
ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯದ ಉತ್ಕೃಷ್ಟತೆಯನ್ನು ಅದರ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಅಥವಾ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಸ್ನ ರೂಪ ಗ್ರಹಿಕೆಯ ಉ ಷ್ಟ ತೆಯಲ್ಲಿ ಹೊಂದಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಟ್ರೈ ನೆಯ ಪ್ರಕಾರ 
ತತ ೦ಶ ಶೆ ಶೇಷ್ಠ ಕಾವ್ಯ ವೆನ್ನಿ ಕೊಳ್ಳ ವವು ಮಾತ್ರ ತನ್ನ ಯುಗವನ್ನು ಪ ತಿನಿಧಿಸುತ್ತ ವೆ. 
ಸಾಮಾನ್ಯ ಕೃ ತಿಗಳಿಗೆ ಇಂಧ ಶಕ್ತಿ ಇರುವುದಿಲ್ಲವೆಂದು ಟ್ಟ ನೆ ಅಭಿಪ್ರಾ ಯ ಪಡುತಾ ನೆ. 
ಅವುಗಳು ತಮ್ಮ ಅಭಿವ್ಯ ಕ್ರಿಯನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ ಮಾಡಲಾರೆ; ಆದ್ದ ರಿಂದ ಅವು 
ಪ್ರಾತಿನಿಧ್ಯವನ್ನು ಪಡೆವ ಎಕ ಇವನು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ("Unexpressive 
and hence unrepresentative — ನೋಡಿ ‘Rene Wellek and Austin 
Warren- 1973, penguin Books ; (| 1949) ಪುಟ. 9೨).” 


ಟೈನೆ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯೊಂದರ ಗುಣಗಳ ಹುಡುಕಾಟವನ್ನು ಮಾಡುವ 
ಪ್ರಯತ್ನ ದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ ವು” ಸಮಾಜದ ಪ್ರತಿನಿಂಬವೆನ್ನುವ ವಾದಕ್ಕೆ ಮಹತ್ವ ವನ್ನು 
ಕೊಡುವುದಿಲ್ಲ. ಎಲ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯವು . ಒಂದಿಲ್ಲೊ ೦ದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ” ಪ್ರತಿಬಿಂಬವೇ, 
ಆದರೆ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯು ತನ್ನ ಯುಗವನ್ನೆ ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುತ್ತದೆ ; ತನ್ನ 
ಕಾಲದ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು "ತನ್ನ್‌ ರಚನೆಯ ಸೈರೂಪ ದೊಳಗೇ ಹಿಡಿದಿಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳು ತ್ತದೆ 
ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ, 
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ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಈ ಸಾಮಾಜೀಕರಣ 
ಮಾಡಿ ನೋಡುವ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ಗುರುತಿಸುವುದೇ ಇಲ್ಲ; ಸಾಮಾಜಿಕ ವಿನ್ಯಾಸ 
ಗಳ ವಿವರಣೆಗೆ ಒಂದು ಸಾಧನವನ್ನಾಗಿ ಮಾತ್ರ ನೋಡುತ್ತವೆ. ಟ್ಸೆನೆ ಹೇಳುವ 
ಮಾತನ್ನೇ ಪರಿಶೀಲಿಸಿದರೂ ಸಾಕು, ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಅವನ ಆಶಯಗಳೇನು ಎನ್ನುವುದು 
ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರಾತಿನಿಧ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಅವನು ಆಶಿಸಿದ 
ಆದರ್ಶಗಳು ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯೊಂದರಲ್ಲಿ ಯಾವ ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ? ಈ 
ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ಟೈನೆ ಬಿಡಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿಲ್ಲ. ಒಂದರ್ಥದಲ್ಲಿ ಈ ಅಧ್ಯಯನವು 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ರಚನೆಗಳನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯೊಂದರಲ್ಲಿ ಹುಡುಕುವ 
ಪ್ರಯತ್ನವೆಂದೇ ಹೇಳಬೇಕು. ಬೇರೆ ಮೂಲಗಳಿಂದ ಗೃಹೀತವಾದ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಲಕ್ಷಣಗಳ ಸ್ವರೂಪವು ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ರೂಪುಗೊಂಡಿರುವುದೇ ಇಲ್ಲವೆ ಎನ್ನುವ 
ಹೋಲಿಕೆಯ ರೂಪದ ಅಧ್ಯಯನ ಇಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಪಡೆದಿರುತ್ತದೆ. 


ವುಡ್‌ಹೌಸ್‌ ಎಂಬ ವಿಮರ್ಶಕ ಟ್ರೈನೆಯ ಮೇಲಿನ ವಿಚಾರಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆ 
ಯಲ್ಲಿಯೇ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಅಗತ್ತ್ಯವಾದ ಕೆಲವು ಸಿದ್ಧ ತೆಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತಾನೆ ; 
ಅವುಗಳು (1) ಲೇಖಕನ ಕೃತಿ ರಚನೆಯ ಸಂದರ್ಭದ ಸ್ಥಿತಿಗತಿಗಳ ಪುನಾರಚನೆ. 
(2) ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯೊಂದು ಸಿದ್ಧ ವಾಗಲು, ಅದರ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವ ನೀಡಿರುವ 
ತಾತ್ವಿಕ ವಿಚಾರಗಳು. (3) ಕೃತಿಯ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವ ಬಿ:ರಿದ, ಉಳಿದ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ 
ಮುಂತಾದ ಪ್ರಭಾವಗಳು. (4) ಕೃತಿಯಪಾಠ, ಕಾಲ. (5) ಕೃತಿ ಕಾರನ ಜೀವನ 
ಚರಿತ್ರೆ. (ನೋಡಿ: willum J. Handy ; Max west Brook (Ed.); 1976 
(| 1974) ; ಪುಟ, 305.) 


ವುಡ್‌ಹೌಸನ ಮುಖ್ಯ ಕಾಳಜಿಯನ್ನೇ ಗಮನಿಸಿದರೂ ಸಾಕು ಒಂದು ಅಂಶ 
ಗಮನಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಅದು ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯೊಂದರ ಪರಿಶೀಲನೆಯನ್ನು ಕುರಿತಂಥ 
ಉಪೇಕ್ಷೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯ ವಿಶ್ಲೆ ೇಷಣೆಗಿಂತ ಇಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯೇತರವಾದಂಥ ಹೊರ 
ವಿವರಗಳಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಾಧಾನ್ಯತೆ ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. ಹೋಗಲಿ ವುಡ್‌ಹೌಸ್‌ ಹೇಳುವ 
ಹಾಗೆ, ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳು ಎಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಈ ಹೊರ ಪ್ರಭಾವಗಳ ಮೇಲೆ 
ಅವಲಂಬಿತವಾಗಿವೆ ಎನ್ನುವ ವಿಷಯವನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸೋಣ : ಮಿಲ್ಬನ್‌ ಕವಿಯ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆಯನ್ನು ಕುರಿತ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವ ಮಾಡಿದ 
ವಿಷಯವನು ಕುರಿತು ವುಡ್‌ಹೌಸ್‌ ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ : “Behind every philo- 
sophy ಗಗ there lies a philosophy of life. In a poet like Mil- 
ton who consistently asserts or assumes the closest relation 
between his art ang life, every Shaping experience, every idea 
embraced will or at least may, have its bearing ೦೧ his poetry’, 
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(ನೋಡಿ : “The Historical criticism of milton’ : willium J. Handy; 
max west Brook (Ed.) ; 1976. ಪುಟ, 334) 


ಮಿಲ್ಬನ್‌ನ ಜೀವನದ ತಾತ್ವಿಕ ನೆಲೆಗೂ ಕಾವ್ಯದ ತಾತ್ವಿಕ ನೆಲೆಗಳಿಗೂ ಸಂವಾದಿ 
ಯನ್ನು ಹುಡುಕುವ ಪ್ರಯತ್ನವು ಮೇಲಿನ ವುಡ್‌ಹೌಸ್‌ನ ಮಾತಿನಲ್ಲಿಯೇ ಎದ್ದು 
ತೋರುತ್ತದೆ. ತನ್ನ ವಾದದ ಹಾಗೂ ವಿವರಣೆಯ ಪ್ರಮುಖ ಭಿತ್ತಿಯಾಗಿ ಕಾವ್ಯದ 
ಅಧ್ಯಯನವು ಈ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ರೂಪುಗೊಂಡಿಲ್ಲವೆನ್ನು ವುದನ್ನು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಗಮ 
ನಿಸಬೇಕು. 

ಕಾವ್ಯದ ಶೈಲಿಯ ಭಿನ್ನ ಸ್ವರಗಳು, ಬಳಸಲಾದ ಧ ವನಗಳು, ಭಾಷೆಯ ಬಳ 
ಕೆಯ ವಿಧಾನ ಇವುಗಳೆಲ್ಲದರ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಅಧ್ಯಯನವಾಗದ ಹೊರತು, ಕಾವ್ಯವು ಗ್ರಹಿ 
ಸಿದ್ದಿರಬಹುದಾದ ಸಾಮಾಜಿಕ ವೈಲಕ್ಷಣ್ಯಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಈ 
ಧಾಟಿಯ ಅಧ್ಯಯನವು ಕುತೂಹಲಕಾರಿಯಾದ ವಿರುದ್ಧ ನಿಲುವುಗಳನ್ನು ಎದುರಿಸ 
ಬೇಕಾದ ಪ್ರಸಂಗವು ಬಂದರೂ ಆಶ್ಚರ್ಯವಿಲ್ಲ. ತಾನು ಸಂಶೋಧನೆ ಮಾಡಿದ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಲಕ್ಷಣಗಳಿಗೆ ವ್ಯತಿರಿಕ್ತವಾದ ನಿಲುವುಗಳು ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯೊಂದರ 
ಆಶಯವಾಗಿದ್ದರೆ, ಸಂಶೋಧಕನು ತಲೆ ಕೆದರಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಸಂಗಗಳು ಉಂಟಾಗು 
ವುದು ಅನಿರೀಕ್ಷಿತವೇನಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ, ಸಂಶೋಧಕನು ಗ್ರಹಿಸಿದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಲಕ್ಷಣ 
ಗಳ ಸ್ವರೂಪವು ಹೆಚ್ಚು “ಪೊಸಿಟಿವಿಸ್ಟಿಕ್‌” ಗುಣವನ್ನು ಹೊಂದಿರುವಂಥದ್ದು ; 
ತೀರ್ಮಾನ ಸ್ವರೂಪಿಯಾದದ್ದು. ಆದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯೊಂದರ ರಃಕನೆಯ ಮೂಲ 
ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲೇ ಇಂಥ ತೀರ್ಮಾನ ರೂಪಿಯಾದ, ಒಂದೇ ಪಾತಳಿಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 
ರೂಪಗಳಲ್ಲಿ ನಿರಾಕರಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತಾದಂಥ 
ಇಂಥ ಹೊರ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಮೂಲವಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡ ಅಧ್ಯಯನಗಳು ಎಡವುದು 
ಆಶ್ಚರ್ಯದ ಸಂಗತಿಯೇನಲ್ಲ. 


ಕೃತಿಕಾರನ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ಅಧಾರವಾಗಿಟ್ಟು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಲಕ್ಷಣ 
ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ವಿವರಿಸಬೇಕೆಂಬ ವಾದವೂ ಅತ್ಯಂತ ದುರ್ಬಲವಾದದ್ದೆಂದು ಸ್ವತಃ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳೇ ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟಿವೆ. ಲೇಖಕನ ಹುಟ್ಟು ಹಾಗೂ ಬದುಕಿನ ಸ್ಥಾ ನ 
ಮಾನಗಳು ಅವನ ಬರವಣಿಗೆಯ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸುತ್ತವೆ ಎನ್ನುವುದು 
ಮೇಲಿನ ವಾದದ ತಿರುಳು. ಈ ವಿಧಾನವೂ ಸಹ ಕೃತಿಯ ಅಂತರ್ಯವನ್ನು ವಿವರಿಸುವ 
ವಿಧಾನ ಅಲ್ಲವೇ ಅಲ್ಲ, ಏಕೆಂದರೆ ಅನೇಕ ಬಾರಿ ಕೃತಿ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಲೇಖಕನು ತನ್ನ 
ವರ್ಗದ ಗುರುತುಗಳನ್ನೂ ಮಿರಿ ನಿಂತಿರುವ ಲಕ್ಷಣಗಳು ಕಂಡು ಬರುತ್ತವೆ. ಕೆಲ 
ವೊಂದು ಉ ಷ್ಟ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕೃತಿಕಾರನ ಒಲವುಗಳು, ಪೂರ್ವಗ್ರಹ ಮುಂತಾದವು 
ಗಳನ್ನೂ ಮಾರಿ ಕೃತಿಯ ಬಂಧವು ಚರಿತ್ರೆಯ ನಿಷ್ಠು ರ ತರ್ಕವನ್ನು ಹಿಡಿದು ಇಡುತ್ತದೆ. 
ಬಾಲ್ಮಾಕನ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಪ್ರೀತಿ, ಅನುಕಂಪಗಳಿಗೂ ; ಅವನ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಇದಕ್ಕೆ 


| 
| 
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ವಿರುದ್ಧ ವಾದ ಅನಿವಾರ್ಯ ಹೊಸ ಬೆಳವಣಿಗೆಗಳಿಗೂ ಇರುವ ಕಂದರವನ್ನು 
ವಿಮರ್ಶಕರು ಈಗಾಗಲೇ ಉದಾಹರಣೆಯನ್ನಾಗಿ ಕೊಟ್ಟಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. 
“ಗ್ರಾಮಾಯಣ” ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಇಂಥ ಕಂದರವೊಂದಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿ 
ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಪಾಳೇಗಾರಿಕೆ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವ ಪಾತ್ರಗಳೊಡನೆ ಅನುಕಂಪ 
ಪ್ರೀತಿಗಳನ್ನು ಲೇಖಕರು ತೋರಿದರೂ ಕಾದಂಬರಿಯ ನಿಷ್ಠು ರವಾದ ಬಂಧವು 
ಆ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯ ಟೊಳ್ಳು ಸ್ವರೂಪವನ್ನೂ ; ಆ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ಅದು ನಾಶವಾಗುವ 
ಅನಿವಾರ್ಯ ಸ್ಥ ತಿಯೊಂದನ್ನೂ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತದೆ ಎಂದು ವಿವರಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಇಂಥ 
ಕಥೆಗಳಲ್ಲೆ ಲ್ಲ ಲೇಖಕನ ಪರಗಳು ಒಂದು ಕಡೆಗಿದ್ದು ಅವನ ಕೃತಿಯ ಗತಿತರ್ಕವು ಬೇರೆ 
ಬೇರೆ ಆಯಾಮದ್ದೇ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. 


ಎಲ್ಲ ಸಮಾಜ ಚಿಂತಕರೂ ತಾವು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವ ಮಾನವ ಜೀವನ ವಿಧಾನದ 
ಸ್ವರೂಪಗಳೇ ಉಳಿದೆಲ್ಲಕ್ಕೂ ಮೂಲ ; ಅಥವಾ ಭಿತ್ತಿ ಎಂದು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವ ನಿಲುವು 
ಗಳನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳೇ ತಮ್ಮ ವಿನ್ಯಾಸಗಳಿಂದ ಸುಳ್ಳಾಗಿಸುತ್ತವೆ. ಇಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ 
ಸಮಾಜ ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರು ಈ ನಿರ್ದೇಶನಗಳ ಮೂಲಕ- ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಕಾಲ, ಸ್ಥ ಳಕ್ಕೆ 
ಸೇರಿದ ಕೃತಿಗಳು ಒಂದು Type ಆಗಿ ಬಿಡುತ್ತವೆ ಎನ್ನುವ ವಿಚಾರವನ್ನೂ ಕೂಡ 
ಮರೆಯುತ್ತದೆ. ಅತ್ಯಂತ ಸಾಮಾನ್ಯ ದರ್ಜೆಯ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಈ Type ಆಗುವ ಗುಣ 
ಕಂಡುಬರುವ ಸಾಧ್ಯತೆ ಹೆಚ್ಚು. ಆದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ .ಅದು ಯಾವ 
ಪ್ರಕಾರಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ್ದೇ ಆಗಿರಲಿ ಗಮನಾರ್ಹವಾದ ಸಂಗತಿ ಎಂದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯಪರಂಪರೆಯ 
ಶ್ರೇಷ್ಟ ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆಗಳು ಸಾಹಿತ್ಯೇತರವಾದ, ಎಲ್ಲ ಸಿದ್ದಾಂತರೂಪಿ ನಿರ್ದೇಶನ 
ಗಳನ್ನು ಕಡೆಗಣಿಸುತ್ತವೆ. ಇಂಥ ನಿರಾಕರಣೆಯ ಒಂದು ಪ್ರಮುಖ ಗುಣವೆಂದರೆ 
ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಗಳು ಇಲ್ಲಿ ತಾವು ಸ್ವತಃ ಜೀವನದ ಗತಿಗೆ ನೇರ ಸಂಬುಧವುಳ್ಳೆ ವು ಎನ್ನುವು 
ದನ್ನು ಖಚಿತಪಡಿಸುತ್ತವೆ. 


ಕೇವಲ ಆರ್ಥಿಕ ನಿಯತಿವಾದವನ್ನಾಗಲೀ, ಸಮಾಜ ವಿಜ್ಞಾನದ ನೆಲೆಗೆ 
ಇಳಿಸುವದನ್ನಾಗಲೀ, ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯ ಶಿಸ್ತಿನಲ್ಲಿ ಮಾಡಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಇದು ಅರ್ಥ 
ಹೀನವಾದ ಕಚ್ಚಾ ಅನುಕರಣೆಯ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಇಳಿಯಬಲ್ಲದು. ಸಮಾಜ 
ರಚನೆಯ ಹಾಗೂ ಚಲನೆಯ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ವಿವರಿಸುವಲ್ಲಿ ಉತ್ಪಾದನಾ ಶಕ್ತಿಗಳ ಮೇಲೆ 
ಒತ್ತುಕೊಟ್ಟ ಮಾಕ್‌ ಕೂಡ ಸಾಹಿತ್ಯ, ಕಲೆಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಮಾತ 
ನಾಡುವಾಗ ಎಚ್ಚರ ವಹಿಸುತ್ತಾನೆ : 


‘Certain periods of highest development of art stand in no 
direct relation with the general development of society, nor with 
the meterial basis and the skeleton structure of its organisation 
witness the example of the Greeks as compared with the modern 
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nations or even Shakespeare’ (ಉಲ್ಲೇಖ : Rene Wellek and Austin 
Warren : 1973 : ಪುಟ. 107) 


ಸಮಾಜದ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೂ, ಕಲೆಯ ಸ್ವರೂಪಕ್ಕೂ ನೇರ ಸಂಬಂಧವು ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ | 
ಇರಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ ಎಂದು ಹೇಳುವ ಮಾಕ್‌ನ್ಸ ಮತ್ತು ಏಂಗೆಲ್ಸ್‌ರು ಇಂಥ ನೇರ ಸಂಬಧವನ್ನು 
ಪ್ರತಿಪಾದಿಸ ಹೊರಟ ಉತ್ಸಾಹೀ ಅತಿರೇಕಗಳನ್ನು ವಿರೋಧಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಕಲೆ, 
ಸಾಹಿ ತ್ಯ ಹಾಗೂ ಸಂಸ್ಕತಿ ಇವುಗಳಿಗೆ ಇದ್ದಿ ರಬಹುದಾದ ಸಂಬಂಧದ ಸ್ವರೂಪಗಳೆಂಥವು 
ಅನ್ನುವ ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ಇತರರು ಹೆಚ್ಚು ಕೆದಕ ಹೋಗಲಿಲ್ಲ. ಇಂಥ ಎಚ್ಚರಿಕೆಯ 
ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದಾಗಲೂ ಮಾರ್ಕ್ಸನ ಆಲೋಚನೆಯು ಅಥವಾ ಆಶಯವು ಕಲೆ 
ಮತ್ತು ಸಮಾಜ ಇವುಗಳ ಅವಿಭಾಜ್ಯ ಹೊಂದಾಣಿಕೆಯ ಸ್ವರೂಪದ ಕಡೆಗೆ ಇತ್ತು. 
ಅದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಅವನು ವರ್ಗರಹಿತ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಕಲೆಯ ಸ್ಥಾ ನವನ್ನು ಕುರಿತು ಮಾತ 
ನಾಡುತ್ತ ಇಂಥ ಹೊಂದಾಣಿಕೆಯ ಹಂಬಲವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತಾನೆ. ಮಾರ್ಕ್ಸನ 
ಪ್ರಕಾರ-ಶ್ರಮದ ವರ್ಗೀಕರಣದಿಂದ (Division of Labour), ಉತ್ಪಾದನಾ 
ಶಕ್ತಿಗಳು, ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಂಬಂಧಗಳು ಹಾಗೂ ಪ್ರ ಸ್ತರಗಳಲ್ಲಿ ಪರಸ್ಪರ ವಿರೋಧ 
ವೇರ್ಪಟ್ಟಿದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಮುಂದೆ ವರ್ಗರಹಿತ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಈ ಭೇದಗಳು 
ಕಾಣವಾಗುತ್ತವೆ. ಆಗ ಕಮ್ಯುನಿಸ್ಟ್‌ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲರೂ ಉತ್ಕೃಷ್ಟ ಕಲಾ 
ಕಾರರಾಗುತ್ತಾರೆ. ಮನುಷ್ಯರ ಉಳಿದ ಕ್ರಿಯೆಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಕಲೆಯೂ ಒಂದಾಗುತ್ತದೆ. 
ಮಾರ್ಕ್ಸನ ಆದರ್ಶ ರಾಜ್ಯದ ಕಲ್ಪನೆಯು, ಕಲೆಯ ಬಗ್ಗೆ ತಳೆದ ವಿಚಾರವಿದೆಯಲ್ಲ 
ಅದನ್ನು ಕೇವಲ ಅವನ ಸಮಾಜದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಇದ್ದ ೦ಥ ಆಶಯಕ್ಕೆ 
ಪೂರಕವಾಗಿ ಮೂಡಿಬಂದಿರುವುದೆಂದೇ ಹೇಳಬೇಕು. ಅದರಿಂದಾಚೆಗೆ ಅದಕ್ಕೆ 
ಮಹತ್ವವನ್ನು ಕೊಡಬೇಕಾದ್ದಿ ಲ್ಸ. 


ಹಾಗಾದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಹಾಗೂ ಸಮಾಜದ ನಡುವಣ ಸಂಬಂಧವೆಂಥದ್ದು 9 
ರೂಪುಗೊಂಡಿರುವ ಸಾಂಸ್ಕತಿಕ ಸ್ವರೂಪಗಳನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುವ ಬಗೆ ಹೇಗೆ ? ಈ ಸಮಸ್ಯೆ 
ಗಳಿಗೆ, ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿ ಹಾಗೂ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಂಪರೆಗಳೇ ಉತ್ತರ, ಜೀವನದ 
ಗ್ರಹಿಕೆಯ ಕಾರಣದಿಂದಲೇ ಜೀವ ಚೆ ತನ್ಯವನ್ನು ಪಡೆಯುವ ಈ ಸೃಷ್ಟಿಶೀಲ ಬರೆಹ 
ತನ್ನ ರಚನಾಸ್ವ ರೂಪದಲ್ಲಿಯೇ ಜೀವನದ ಗತಿತರ್ಕವನ್ನು ಹಿಡಿದಿಟ್ಟಿ ರುತ್ತದೆ. ಕೃತಿ 
ರಚನೆಯ ಸ್ವರೂಪದ ವಿವಿಧ ರೀತಿಗಳು (ಉದಾ : ಭಾಷೆ, ಶೈಲಿ, ತಾತ್ವಿಕ ಸ್ವರೂಪ 
ಗಳು) ಅಧ್ಯಯನದ ಮುಖ್ಯ ನೆಲೆಯಾದಾಗ ಮಾತ್ರ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ವಿನ್ಯಾಸಗಳ ರೂಪವು 
ಬಿಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳಲು ಸಾಧ್ಯ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯ ಇಂಥ ಅಧ್ಯಯನದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು 
ಕುರಿತ: ಲೀವಿಸನೂ ಒತ್ತಿ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಅವನ ಪ್ರಕಾರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯ ಭಾಷೆಯ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮಗಳನ್ನು ತಿಳಿಯದ ಹೊರತು ಅದರ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ನೆಲೆಗಳ ಕಾಣ್ಯೆ ಅಸಾಧ್ಯ. 
ಅವನ ಮಾತುಗಳು ಹೀಗಿವೆ: ‘Without the sensitizing familiority with 
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the subtleties of language, and the insight into the relations 
between abstract or generalizing thought and the concrete 
human experience, that the trained frequentation of literature 
alone can bring, the thinking that attends social and political 
studies wili not have the edge and force it should, (೧, R. Leavis. 
1978. ಪುಟ, 194) 


ಲೀವಿಸ್‌ “ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಂಪರೆಯೊಂದರ ಸಂಸ್ಕೃತಿ'ಯನ್ನು ಕುರಿತ ಹಾಗೆ ಅತ್ಯಂತ 
ಕುತೂಹಲಕಾರಿಯಾದ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ಮುಂದಿಡುತ್ತಾನೆ. ಇಲಿಯಟ್‌ನ 
"Tradition and Individual Talent’ ಬರವಣಿಗೆಯ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ತನ್ನ 
ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಸಿರುವ ಲೀವಿಸ್‌ನ ಪ್ರಕಾರ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯತೆ ಸಿಗಬೇಕಾದದ್ದು 
ಸಾಹಿತ ಕ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ ಪಾತ್ರವಹಿಸಿದ "ಮನುಷ್ಯನ ಗ್ರಹಿಕೆ'ಗೆ. (ಲೀವಿಸ್‌ನ 
ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ‘human mind’ ಅಥವಾ ‘human nature’). ಇಲಿಯಟ್‌ 
‘Individual Talent'ನ ಸಿದ್ಧ ತೆಯನ್ನು ವಿವರಿಸುತ್ತ. ಅದು ಗ್ರಹಿಸ ೇಕಾದ 
ಯೂರೋಪಿನ ಮನಸ್ಥಿತಿ ಹಾಗೂ ತನ್ನ ಸಂಸ ತಿಯ ಮನಸ್ಸು, ಸ ಅವುಗಳಿಂದ 
ಭಿನ್ನವಾದ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲುವ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಲೀವಿಸ್‌ನ ಪ್ರಕಾರ 
ಸಾಹಿತ a ಕ್ರ ೈತಿಗಳಲ್ಲಿ ಪ ಮನಸ್ಸ ತಿಯ ರಚನೆಗಳ: ರೂಪುಗೊಳ್ಳು ವುದರಿಂದ, ಸಾಹಿತ್ಯ 
ರಚನೆಯ ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ವಿಶಿಷ್ಟ ಲಕ್ಷಣವೂ ಸೇರಿರುತ್ತ ದೆ. ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ 
ವಾದದ ಸತಂ ಆರ್ಥಿಕ ಸ್ವರೂಪಗಳಿಂದ ಕೃ ತಿಯ ಸಾಂಸ್ಕತಿಕ ನೆಲೆಗಳನ್ನು 
ಹುಡುಕುವ ವಿಧಾನವನ್ನು ವಿರೋ ಈ ಲೀವಿಸ್‌ ತ ತಿಯನ್ನು ಮನಸ್ಸಿನ ಗ್ರ ಒಕೆ 
ಹಾಗೂ ಆಲೋಚನಾ ವಿಧಾನ ಮುಂತಾದ ಆಧ್ಯಾತ್ಮವೆನ್ನ ಬಹುದಾ ಎದ "ಸ್ವರೆಗಳಿಂದ 
ನೋಡಲು ಬಯಸುತ್ತಾನೆ. 


' ಲೀವಿಸ್‌ ಇದೆ ; "ಶಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ತನ್ನ ವಾದವನ್ನು ಮಂಡಿಸುವ ಹಾಗೆ 
ತೋರುತ್ತದೆ. ಆರ್ಥಿಕ ನಿಯತಿ ವಾದವನ್ನು ಹೇಗೆ ಇ ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆಯ ವಿವರಣೆಯ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಒಪ್ಪುವುದು ಕಷ್ಟ ವೋ, ಹಾಗೆ ಲೀವಿಸನ ಘಾಧವೂ ಅಷ್ಟೇ ಅಮೂರ್ತ 
ತೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ಲೀವಿಸನು ಹೇಳುವ "ಮನಸ್ಸಿನ ಗ್ರಹಿಕೆ'ಯ ವಿಚಾರವು ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಬಂದ ಬದುಕಿನ ಓಶಿಯಿಂದಲೇ ಅವೆ ೪ ಸಾಹಿತ್ಯದ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ 
ಔಘಂದ ಬದುಕಿನ ರೀತಿ ಮತ್ತು ಆಲೋಚನಾ ವಿಧಾನದಿಂದ ತಾತ್ವಿಕ ನೆಲೆಯೊಂದ: 
ರೂಪುಗೊಳ್ಳು ವುದಿಲ್ಲವೆ 9) 


ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಕ ತಿಯಲ್ಲಿ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುವ ಜೀವಂತವಾದ ವ್ಯ ಕ್ರಿಗಳ ಪರಸ್ಪರ 
ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಬದುಕಿನ ಬಗ್ಗೆ ತಾತ್ವಿ ಕ ನೆಲೆಯೊಂದು ಗಟ್ಟಿ ಕೊಳ್ಳ ಲು ಕಾರಣ 
ವಾದೀತು. ಕ್ಟ ತಿಯ ಬಂಧದಲ್ಲಿ ರೂಪಗೊಳ್ಳು ವ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಸ್ವ ಸ್ನ ರೂಪಗಳನ್ನು, 
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ಕೃತಿಯು ತಾನು ಹುಟ್ಟಿದ ದೇಶ, ಕಾಲಗಳ ಸಂಸ್ತತಿಯ ವಿನ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಕುರಿಶ 
ವಿಮರ್ಶೆಯೆಂದರೂ, ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯೆಂದರೂ ನಡೆದೀತು. ಕೃತಿಯ ಬಂಧದಲ್ಲೇ ; 
ಕೃತಿಕಾರನಿಗೆ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲದೆಯೋ ಅಥವಾ ಪ್ರಜ್ಞಾಪೂರ್ವಕವಾಗಿಯೋ ಜೀವನದ ಬಗೆಗಿನ 
ವಿಮರ್ಶಾ ನೋಟಗಳು, ಹೊಸ ದರ್ಶನಗಳು ಏರ್ಪಡತೊಡಗುತ್ತವೆ. ಈ ಸಾಧ್ಯತೆ 
ಯೊಂದು ಕೃತಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದು ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಸ್ಥೆ ಗೆ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದಂಥ ರಚಿಸುವ, 
ಕಟ್ಟುವ, ಸೃಷ್ಟಿಸುವ ಹಲವು ರೀತಿಯ ಶಕ್ಕಿವಿಧಾನಗಳಿಂದ. ಈ ಕಾರಣದಿಂದಲೇ 
ವಾಸ್ತವ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಬೆರೆಯದ ಹಾಗೆ ; ಅದರಲ್ಲಿ ಒಂದಾಗದ ಹಾಗೆ, (ಅಂದರೆ 
ಅನುಕರಣೆಗೆ ಈಡಾಗದ ಹಾಗೆ); ಸ್ತ ಷ್ಟವಾದ ದೂರವನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯೊಂದು 
ಗಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯೊಂದರಿಂದ ಇಂಥ ವಿಮರ್ಶಾ ನೋಟಗಳು ಸಾಧ್ಯವೆನ್ನು ವ 
ಮಾತು ಕೇವಲ ಅದನ್ನು ಮೇಲಕ್ಕೇರಿಸುವ ಆದರ್ಶದ ಮಾತಪ್ಪೇ ಎನ್ನುವ ಸಂಶಯ 
ಸುಳಿಯದಿರಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲವೇನೋ! ಆದರೆ ಈ ಸಂಶಯದ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದು ಚಿಕ್ಕೆ 
ಚರ್ಚೆಯನ್ನು ಒಂದು ಊಹೆಯಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಬಹುದು. ಅಥೆಂಟಿಕ್‌ ಆದ 
ಬದುಕಿನ ಸ್ವರೂಪಗಳನ್ನು ಶ್ರೇಷ್ಟ ಕಾವ್ಯವು ಆರಾಧಿಸುತ್ತದೆ ಎಂದು ನಂಬುವು 
ದಾದರೆ, ಕಾವ್ಯದ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಆರಾಧನೆಗೆ ಪೂರಕವಾಗುವಂಥ, ಹಾಗೂ 
ಪ್ರಮುಖ ಸತ್ವವಾದಂಥ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಒಳನೋಟಗಳು, ಸಂದೇಹಭರಿತ ವಿಷಾದಗಳು, 
ರೂಪುಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಕಾವ್ಯವು ಇಂಥ ಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು, ತನ್ನ ರಚನೆಯ ವಿವಿಧ 
ರೂಪಗಳಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟಬಲ್ಲುದು. ಈ ವಿಷಯವನ್ನು ಇನ್ನೂ ಮುಂದುವರಿದು ಹೀಗೆ 
ವಿವರಿಸಬಹುದು. 


ಕೃತಿಯ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಬದುಕಿನ ರೀತಿಯು ಹಲವು ರೀತಿಗಳಲ್ಲಿ ಏರ್ಪಡುತ್ತದೆ. 
ವ್ಯಕ್ತಿಯು ತನ್ನ ಬದುಕಿನ ಜೊತೆಗೆ ಹೊಂದುವ ಸಂಬಂಧಗಳು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಮೂಡುವ 
ಬಗೆಯು ಗಮನಾರ್ಹವಾದುದು. ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಅಥೆಂಟಿಸಿಟಿಯನ್ನು ಎತ್ತಿಹಿಡಿಯುವ 
ಮುಖ್ಯ ಪ್ರಯತ್ನವೇ ಇಲ್ಲೆಲ್ಲ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು ಕೆಲವು ನಿದರ್ಶನಗಳ 
ಮೂಲಕ ವಿವರಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತೇನೆ. 


ಆರ್ಚೆಗಾ ಗ್ಯಾಸೆಯು ತನ್ನ ‘The Dehumanization of Art, ಎಂಬ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಲೇಖನವೊಂದರಲ್ಲಿ ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ ಕಾವ್ಯ ಹಾಗೂ ಆಧುನಿಕ ಕಾವ್ಯವನ್ನು 
(New Poetry) ಕುರಿತ ಹಾಗೆ ಚರ್ಚೆಯೊಂದನ್ನು ಎತ್ತುತ್ತಾನೆ. (ನೋಡಿ: 
Gasset JOSE Ortega. Y; 1972. (11968) ಪುಟ, 3-54). 
ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ ಕಾವ್ಯ ಹಾಗೂ ಪರಂಪರೆಗೆ ಸೇರುವಂಥವು ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದಾದ 
ಕಲಾಕೃತಿ, ಪೇಂಟಿಂಗ್‌ಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು "ರಿಯಲಿಸ್ಟಿಕ್‌ ' ಆದಂಥ ಧಾಟಿ ಇರುತ್ತದೆ ಎಂದು 
ಇವನು ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಡುತ್ತಾನೆ. ಗ್ಯಾಸೆಯ ಪ್ರಕಾರ ಇಲ್ಲಿ “ರಿಯಲಿಸ್ಟಿಕ್‌' ಎನ್ನುವುದ್ದ 
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"ಇದ್ದುದನ್ನು ಇದ್ದ; ಹಾಗೆ ಚಿತ್ರಿಸುವುದು' ಎನ್ನುವ ಅರ್ಥವನ್ನು ಕೊಡುವಂಥ ಪದ. 
ಈ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ. ಮನುಷ್ಯರು ಮನುಷ್ಯರಾಗಿ; ಮನೆ ಮನೆಯಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಲ್ಪ ಡುತ್ತದೆ. 
. ಇಲ್ಲಿಯ ಮನುಷ್ಯನ ವಾತಾವರಣವು ಸಮರಸದಿಂದ ಕೂಡಿರುವಂಥದ್ದು. ವ್ಯಕ್ತಿ ಹಾಗೂ 
ಬದುಕು ಇಲ್ಲ ಬೇರ್ಪಡಿಸಲಾಗದಷ್ಟು ಅವಿಭಾಜ್ಯವಾಗಿವೆ. ಆದರೆ `ಹೊಸ ಕಲೆಯೊಂದ 
ರಲ್ಲಿ ಶೈಲೀಕರಣವೊಂದು ನಡೆದಿದೆ. “ರಿಯಾಲಿಟಿ'ಯೊಂದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಛಿದ್ರಗೊಳಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಹೀಗಾಗಿದ್ದು ದರಿಂದ ಮನುಷ್ಯ ಇಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯನಾಗಿ ಮೂಡದೇ "ಡಿ ಹ್ಯುಮನೈಸ್‌” 
ಆಗಿದ್ದಾನೆ. ‘The artist is’ seen going against Reality. He is 
brazenly set on deforming reality, shattering its human aspect, 
dehumanizing it’): 
ಆಧುನಿಕ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯ ಪರಿಸರದಿಂದ ದೂರವಾಗಿ ಒಂಟೆಯಾಗಿರುವ. 
ಚಿತ್ರವೊಂದು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಎದ್ದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಗ್ಯಾಸೆಯ ವಿವರಣೆಯು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 
. ರೂಪುಗೊಂಡ ಮನುಷ್ಯನ ಎರಡು ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಒಂದು.ಮನ 
ಮತ್ತು ಪರಿಸರ ಸಮರಸವಾಗಿರುವ ವಾತಾವರಣ. ಎರಡು-ಮಾನವತ್ವದ ನೆಲೆಗಳು 
ಛಿದ್ರಗೊಂಡಿರುವ, ಒಂಟಿತನದ ಚಿತ್ರಣ. ಕಲೆಯು ಯಾಕೆ ಹೀಗೆ "ಡಿ ಹ್ಯುಮನೈಸ್‌ ಹ 
ಆಯಿತು ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ವಾಜ್‌ಕ್ವೆಜ್‌ ಉತ್ತರ ಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ಅವನ ಪ್ರಕಾರ 
ಪುನರುತ್ಥಾನದ ನಂತರ (೧6೧೩1558706) ಹೊಸದೊಂದು ವರ್ಗವು ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿತು. 
ಬೂರ್ಜ್ವ್ವಾವರ್ಗವೆಂದು ಗುರುತಿಸಲ್ಪ ಡುವ ಈ ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಮುಖ್ಯ ಶಕ್ತಿಯೊಂದು ಪ್ರಾಪ್ತ 
ವಾದದ್ದು: ಭೌತಿಕ: ಉತ್ಪಾದನೆಗೆ ಇದು ಕೊಟ್ಟ ಪ್ರಾಶಸ್ತ್ಯದಿಂದ. ಹೀಗಾಗಿ 
ಉತ್ಪಾ ದನೆಯ ಪೈಪೋಟಿಯು ಮನುಷ್ಯನನ್ನು ಆಧೀನವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿತು. 
ನಿಗೆ. ಆಧೀನವಾಗಿರುವ ಬದಲು ಅವನನ್ನೇ ಕಬಳಿಸಿತು. ಮನುಷ್ಯನ 
ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನೇ: ಅಮೂರ್ರಗೊಳಿಸಿತು. ಇಂಥ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ. ಕಾವ್ಯವು. ಮನುಷ್ಯನ 
ಮೂರ್ರ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಕಾಪಾಡುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಿತು ಎಂಡು ಅವನು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. 
ಅವನ ಮಾತುಗಳು ಹೀಗಿವೆ: 1೧: a world’ in which everything is 
quantified and abstracted; art-—the highest form of expressionrof 
everything concrete and qualitative in human life-enters into. a 
contradiction with that alienated world, becoming an incorrup- 
tible: stronghold of humanity’ (Vazquez Adolfo 581೧೦೧97, 1973, 


ಪುಟ. 116). 
ಗಾ ಸೆಯು ಹೇಳುವ 'Dehumanization of art’ ಉಂಟಾಗಲು ಮುಖ್ಯ 
ಕಾರಣ ಅವನೇ ಹೇಳುವಂತೆ ಮನುಷ್ಯನ ಅಸ್ತಿತ್ವವು ಛಿದ್ರವಾದದ್ದೇ ಆಗಿದೆ. ಮನುಷ್ಯ 
ತನ್ನನ್ನು ಪರಕೀಯಗೊಳಿಸಿದ ಸಮಾಜದಿಂದ ದೂರವಾಗಿದ್ದಾ ನೆ, ತನ್ನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು 
ಮಾತ ಕಾಯು ಕೊಳಲು ಪ,ಯತ್ತಿ ಸಿದ್ದಾನೆ. 
ಇಂ) ಎ ಲ) ಜ್‌ [3 ಎ 
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ಕಾವ್ಯವು ಮನುಷ್ಯನ "ಅಥೆಂಟಿಸಿಟಿ' ಯನ್ನು ಕಾಯುವ ಸ್ವರೂಪದ ವಿವರಣೆ 
ಯನ್ನು ಈ ಮೇಲಿನ ನಿದರ್ಶನ ಹಾಗೂ ವಿವರಣೆಗಳ ಮೂಲಕ ತಿಳಿಯಬಹುದಾಗಿದೆ. *' 


ಮಾನವ ಬದುಕನ್ನು ಮೌಲ್ಯೀಕೃತಗೊಳಿಸುವ ಕೆಲಸವು ಕಾವ್ಯ ರಚನೆಯಲ್ಲಿನ. 
ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖ್ಯ ಪಾತ್ರವಾದುದರಿಂದ ಅದು ತನ್ನ ಕಾಲದ ಮಿತಿ ಅಥವಾ ಪರಿಧಿ 
ಯನ್ನು ಕೂಡ ಮೀರಿ ಉಳಿಯಬಲ್ಲುದು. ತಾನು ಸೃಷ್ಟಿಗೊಂಡ ಕಾಲದ ಐತಿಹಾಸಿಕ 
ಎಶಿಷ್ಟತೆಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಸೀಮಿತವಾಗಿ ಸ್ಥಾ ವರಗೊಳ್ಳುವ ಗುಣವು ಶ್ರೇಷ್ಠ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ರಚನೆಯಲ್ಲಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಕೂಡ ಅದು ತನ್ನ ಬಂಧವನ್ನು ಸಾಮಾಜೀ 
ಕರಣಗೊಳಿಸುವ (5001817170) ಅಪಾಯದಿಂದ ತಪ್ಪಿ ಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಕಾವ್ಯದ 
ಈ ಗುಣದ ವಿಶಿಷ್ಟತೆಯನ್ನು ಕುರಿತು, ಈ ಮುಂದಿನ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕೊಂಚ ವಿವರವಾಗಿ 
ನೋಡಬಹುದು. 


ಭಾಗ ಎರಡು 


ಕಾಲದ ವಿಶಿಷ್ಟತೆ - ಕುಲಾತೀತತೆ 


“All great art is particular in its origins; but universal 

in its results’ — Vazquez 

ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ವಿಮರ್ಶಾ ವಿಧಾನಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು ಬೆರಗು ಪಡಿಸಿದ, 
ಸಮಸ್ಯೆ ತಂದೊಡ್ಡಿ ದ ಕಾವ್ಯದ ಈ ಗುಣ-ರೂಪನಿಷ್ಠ ವಿಮರ್ಶಕರಿಗೆ ಆಹ್ಲಾದ 
ವನ್ನುಂಟುಮಾಡುವಂತಾಯಿತು. ವುಡ್‌ ಹೌಸ್‌ ತನ್ನ ಎಲ್ಟನ್‌ ಮೇಲಿನ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ 
"ಮಿಲ್ಬನ್‌ನ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಆಲೋಚನೆ, ತಾತ್ವಿಕ ನೆಲೆಗಳು ವಿಶಿಷ್ಟವಾಗಿ ಅವನ 
ಕಾಲದವುಗಳೇ ಆಗಿದ್ದ ರ್ಕೂ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಹೇಗೋ ಅವು ಎಲ್ಲ ಕಾಲಕ್ಕೂ ಸಲ್ಲುವಂತಾ ' 
ದವು. ಈ ಚಮತ್ಕಾರ ಹೇಗೆ ಆಯಿತು ಎನ್ನುವ ವಿಚಾರವು ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಬಿಟ್ಟದ್ದು 
ಎಂದು ಆಶ್ಚರ್ಯ ಪಡುತ್ತ ಉದ್ಗಾರ ತೆಗೆಯುತ್ತಾನೆ (ನೋಡಿ: Willium ಗ18೧60/; 
Max West Brook (Ed.) 1976 ; ಷಟ, 335) 


* ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಯೂ ಇಂಥ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯೊಂದಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶವಿದೆ. 
ರಾಜಮನೆತನಗಳನ್ನು ಮುಖ್ಯ ವಸ್ತುವಾಗುಳ್ಳ ಕಾವ್ಯದ ಸ್ವರೂಪವು ಹನ್ನೆರಡನೆಯ ಶತ 
ಮಾನದಲ್ಲಿ ಬದಲಾದದ್ದು ; ಸ್ವಾತಂತ್ರಪೂರ್ವದಲ್ಲಿ ಜೀವನದ ಬಗೆಗಿದ್ದ ಅತ್ಯಂತ 
ಉತ್ಸಾಹಪೂರ್ಣ ಮನೋಭಾವ, ಸ್ವಾತಂತ್ರದನಂತರ ಕಂಡುಬರುವ ವಿಷಾದ, ಒಂಟಿತನ 
ಹಾಗೂ ಪರಕೀಯತೆಯ ಸ್ವರೂಪಗಳು - ಹೀಗೆ . ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಕಾವ್ಯವು ದೃಢೀ 
ಕರಿಸುವ ಮಾನವ ಸ್ವರೂಪಗಳ ಬಗ್ಗೆ ವಿವರವಾದ ಚರ್ಚೆಯನ್ನು ಎತ್ತಬಹುದು. ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ 
ವ್ರ ಬಗ್ಗೆ ಕೆಲವು ಪ್ರಯತ್ನಗಳೂ ನಡೆದಿವೆ, 


RN ಆಸ 


ಟಃ 
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ರೂಪನಿಷ್ಠ ವಿಮರ್ಶಕರು ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಅದರ ಸೌಂದರ್ಯಾತ್ಮಕ ಅಂಶಗಳಿಗೋಸ್ಕರ 
ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡತೊಡಗಿದರು. ಆದರೆ ಇವರಲ್ಲಿಯೂ ಅನೇಕ ಶ್ರೇಷ್ಠ ವಿಮರ್ಶಕರಿಗೆ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃಷಿಯೊಂದನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ, ಅದರ ಚಾರಿತ್ರಿಕ, ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಗುಣಗಳಿಂದ ಪ್ರತ್ಯೇಕಿಸಿ ನೋಡುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲವೆಂದು ಅನ್ನಿಸಿದೆ. 


ಎರಿಕ್‌ಫ್ರೋಂ ಜೀವನದ ಗತಿಯಲ್ಲಿ ಇರುತ್ತವೆ ಎಂದು ಹೇಳುವ ಎರಡು ರೀತಿಯ 
ಚಲನೆಗಳು-ಒಂದು- ಇತಿಹಾಸದ ಕಾಲಚಕ್ರಕ್ಕೊಳಗಾಗದ, ನಿರಂತರವಾಗಿ ಸಾಗುವ, 
ಪ್ರೇಮ, ನೋವು, ನಲಿವು ಮುಂತಾದ ಶಾಶ್ವತ ಗುಣಗಳುಳ್ಳೆ ವು, ಎರಡು-ಇತಿಹಾಸಕ್ಕೆ 
ಬದ್ಧ ವಾದ ಮೂರ್ರವೆನಿಸುವ ಸಮಾಜ, ಧರ್ಮ, ವರ್ಗ, ಜಾತಿ ಮುಂತಾದ 
ತಾತ್ಕಾಲಿಕ ಗುಣವುಳ್ಳ ವು ಇದೆರಡೂ (ಅಂದರೆ ಶಾಶ್ವತ ಗುಣಗಳು ಹಾಗೂ ತಾತ್ಕಾಲಿಕ 
ಗುಣಗಳು) ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ "ಕ ಷಿಯೊಂದರ ಮುಖ್ಯ ಸ್ನ ಸ ರೂಪವೊಂದನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸುತ್ತವೆ ವೆ. 
ಒಂದು.ದೇಶ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಬದ್ಧ ವಾದರೆ, ಇನ್ನೊ ಅದನ್ನು ಮಾರಿರುವಂಥದ್ದು. 
ಕಾವ್ಯದ ಗುಣ- ತನ್ನ 108 ಹಾಗೂ ದೇಶದ "ಬದ್ದ ತೆಯನ್ನು ಮಾರುತ್ತದೆ- ಅಂದರೆ- 
ಅದು ತಾನು ರಚಿತಗೊಂಡ ಕಾಲ, ದೇಶದೊಡನೆ "ಯಾವ ' ಸಂಬಂಧವನ್ನೂ ಉಳಿಸಿ 
ಕೊಂಡಿರುವುದಿಲ್ಲ ಎಂದು ಅರ್ಥವಲ್ಲ. ಸಾಹಿತ್ಕವೊಂದರಲ್ಲಿ ಇವೆರಡೂ ಅಂಶಗಳೂ 
ಒಂದಕ್ಕೊ ಂದು ಪೂರಕವಾಗಿಯೇ ಇರುತ್ತವೆ. ಇವೆರಡೂ ಅಂಶಗಳ ಹೊಂದಾಣಿಕೆ 
ಯಲ್ಲೇ ಲತ ವೊಂದರ ಸತ್ವವು ಅಡಗಿರುವುದು, ಇವೆರಡೂ ಸತ್ವ ಗಳ “ಡೈ ಯ 
ಲೆಕ್ಸಿ ಕ್‌” ಒಗ್ಗ ಟ್ಟು ಕಾವ ದಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಯ ವಾಗದಿದ್ದ ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಬಂಧವೇ ಟ್ಟು ಹೋ ಗುವ 
ಸಂಭವವಿದೆ ಇವೆರಡರ ಪ್ರೈ ಕಿ ಯಾವುದಾದರೂ ಒಂದರ ಮೇಲೆ ಹೆಚ್ಚು ಒತ್ತು 
ಬಪ್ಪ ರೂ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃ ತಿಚಾಂದರ ರಚನಾತ್ಮಕ ಸ್ವ ಸ್ವರೂಪವೊಂದಕ್ಕೆ ಧಕ್ಕೆ ಯೊದಗುತ್ತ ದೆ. 
ಅನಿವಾರ್ಯ MN ಕಾರಣಗಳಿಗಾಗಿ “ಕಲವೊಮ್ಮೆ ಕಾವ್ಯ ಣಿ ಈ ಡ್ರೈ ಯಲೆಕ್ಟೆ ಕ್‌ 
ಆದ ಬಂದಕ್ಕೆ ಧಕ್ಕೆ ಯೊದಗಬಹುದೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಅವೆ ಪ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು 
ಕುರಿತು ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾ a. “Attimes it is the artist who breaks this 


unity, outof a horror of the particular (his time, his class; his 
society ; at times itis society which pushes art down false 
roads with its anxious attempts to impose its own particularity 
(its values; interests, and ideas) (Vazquez; Adolfo sanchez ; 


1973 ; ಪುಟ 114-115) 
ವಾಜ್‌ಕ್ವೆಜ್‌ _ ಮೇಲೆ ವಿವರಿಸುವ ಹಾಗೆ, ಕಲೆಗೆ ಒದಗುವ ಎರಡು ರೀತಿಯ 
ಈಪ ಪ್ರಭಾವಗಳು, ಅದರ ಬಂಧದ ಸ್ವ ರೂಪವನ್ನು ನಿಯಂತ್ರಿ ಸಲ್ಕು ಛಿದ್ರಗೊಳಿಸಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಸಾಹಿತ [ವು ಈ ಒತ್ತಾ ಯಗಳನ್ನು ಮಾರಿ ನಿಲ್ಲಬಲ್ಲು 
ದನ್ನು ವುದೇ ಅದರ ಮಹತ್ವ ದ 3 ಗುಣವಾಗಿದೆ. 
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ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯ ಬಂಧವೊಂದರಲ್ಲಿ ಈ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಗುಡುತಿಸುವ ವಿಧಾನಗಳು 
ಹೇಗೆ?' ಮನುಷ್ಯನು ಪ್ರಕೃತಿಯ ನಿಷ್ಠುರ ನಿಯಮಗಳನ್ನು ಮಾರಿ:ನಿಂತು ಮಾನವೀಯ 
ನಾಗಬಲ್ಲವೆನ್ನು ವುದೇ ಅವನಿಗೆ ವಿಶಿಷ್ಟ ಶಕ್ತಿಯೊಂದನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿದೆ. ಈ ಕಾರಣದಿಂದಲೇ: 
ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ತಾನು ಗ್ರಹಿಸಿರುವುದಕ್ಕೆ. ವಿಶಿಷ್ಟ ಮಾನವೀಯ ಸ್ಪರ್ಶವನ್ನು 
ಕೊಡಲು ಇವನು ಬಯಸುತ್ತಾನೆ. ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ ಅವನಿಗೆ ಸೃ ಷ್ಟಿ ಶೀಲ, ಚೈ ತನ್ಯ 
ವಿರುವುದರಿಂದಲೇ, ಅವನ ಕಲೆಯೂ. ಕೇವಲ ಪ ಪ್ರತಿಕ್ಸೆ ಕೈತಿಯಾಗದೆ ನ ವಾಸ್ತವದ 
ದೃಷ್ಟಿ ಯೇ. ಆದಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ. ಈ ಸ ಷ್ಟಿ ಥು ಹಠಾತ್ತನೆ ಹೊರಹೊಮ್ಮ್ಮು 
ಮೆಥದಲ. ನಿರ್ವಾತದಿಂದ. ಉದ ್ರವಿಸುವಂಥದಲ್ಲ. ಈ ಸೃಷ್ಟಿ ಯು ಸಮಾಜದ ಗತಿ 
ಹಾಗೂ ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಹುಟ್ಟು ಇವೆರಡರ. ನಡುವೆ.ಇರಬೇಕಾದ ಕ್ರಿ ಯಾತ್ಮ! ಕದ್ದ ಸ್ವಂದ್ವದ 
ಮೂಲಕವೇ * ಪುಗೊಳ್ಳ ಬೇಕಾದದ್ದು. ಆದ್ದರಿಂದ ಸಾಹಿತ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಈ 
ದ್ವ ಂದ್ವ ವನ್ನು ಿ0ಯಿಬೇಕಾದರೆ ಕ್ರ [ತಿಯ ಚಾರಿತ್ರಿ ಕ ಬಂಧ ಹಾಗೂ ಸಮಕಾಲೀನ 
ಸ್ವರೂಪ ಇವೆರಡರ ಹೆಹಿಂದಾಣಿಕೆಯ ಸೆ ಸ್ಪ ರೂಪವನ್ನು ತಿಳಿಯಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ.. ಒಂದು 
ನೀತಿಯಲ್ಲ ಇದು ಕೃತಿಯ ಹುಟ್ಟುವ ಸಂದರ್ಭದ ವಶಿಷ್ಠ ಸ್ವತ (ವರ್ತಮಾನದ ಸಂದರ್ಭ 
ದಲ್ಲಿ, ಇದನ್ನು ಭೂತದ ವಿಶಿಷ್ಟ ತೆ. ಎನ್ನಬಹುದು) "ಹಾಗೂ ವರ್ತಮಾನದ ಅರ್ಥ 
ಎನ್ಯಾಸಗಳ ನಡು ಹೊಂದಾಣಿಕೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನವೆಂದರೂ. ನಡೆ 
ಯುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನೇ ರಾಬರ್ಟ್‌ ವೀಮನ್‌ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಇವನ. 
ಪ್ರಕಾರ ಕೃತಿಯೊಂದರ ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಇರಬೇಕಾದದ್ದು ‘a: Sense of. history. 
Which Can. discover Permanence. in change. but also change. 
in Seeming Permanence, the Past in Present but also the Present 
in the. Past. Hence the ‘timeless’ world result through a ‘Sense. 
of time. and. history.. (Robert weimann.‘Past Significance and 
present meaning in Literary History’ -in (Ed). Ralph: Cohen ; 
1974) 


ಭಾಗ-ಮೂರು 
"ಸಾಹಿತ್ಯ -"ಸಮಾಜವಾದಿ ವಾಸ್ತವತೆ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ವನ್ನು. ಸಾಮಾಜಿಕ ಚಳುವಳಿಯ; ಅಂಗವಾಗಿ; ಬಳಸಬೇಕೆನ್ನುವ: ದೃಷ್ಟಿ 
ಕೋನವು ಅತ್ಯ ಂತ ತೀವ ಪ್ರವಾದಂಥ ಇಪ್ಪತ್ತನೇ ಶತಮಾನದ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ: 
ರಚನೆಯ ಸ ಸ್ವರೂಪವು " ಸಮಾಜವಾದಿ ವಾಸ ಸೈವತೆ'ಯ ಆಶಯವನ್ನು. ನೊಂಧಿರದುಮುವು 
ಲಾಯಿತು, 
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:%917ಶಲ್ಲಿಸೋವಿಯತ್‌ಜೇಶಜಾರ್‌ನ ಆನ್ಚಿಕೆಯಿಂದ ಮುಕ್ತಗೊಂಡು ಸಮಾಜ 
ವಾದೀ ನಿಲುವುಗಳನ್ನು ಸಾಧಿಸಬೇಕೆನ್ನುವ:ಆಶಯವನ್ನು 46% ಈ ಸಂದರ್ಭ 
"ಹಲ್ಲೇ “ರಷ್ಯಾದಲ್ಲಿ ೧೦160 “ಎನ್ನುವ ಂಸ್ಥೆಯೊಂದು ಬೂರ್ಜ್ವಾ 
ಸಂಸ್ಕ್ರತಿಯನ್ನು WR ಪೊಲಿಟರೇಟ್‌ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ೫೪ gi 4 
ಹುಟ್ಟಿ ಕೊಂಡಿತು. ಈ ಕಾಲದಲ್ಲೇ '್ವ್ಥಟuturist ಕಾವೃಪಂಥಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ್ದ 
'ಮಯಕೋವಸ್ಯೆ' ಯೂ ಹಿಂದಿನ 'ಕಾವ್ಯಗಳೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಸುಟ್ಟುಹಾಕಲು ಕರೆಯನ್ನು 
ಕೊಟ್ಟ '1928 ರಲ್ಲಿ ಬೊಲ್ಲೆವಿಜ್‌ ಪಾರ್ಟಿಯ ಸೆಂಟ್ರಲ್‌ ಕಮಿಟಿಯು ಸಾಹಿತ್ಯವು 
ಹ್‌ ಹಿತಾಸಕ್ತಿಗಳಿಗೆ ಬದ್ದ ಮೌಗಿರಬೇಕೆಂದೂ ಹೇಳಿತಲ್ಲದೆ, ಬರಹೆಗಾಕರನ್ನು 
ಶ್ರ ಮೆಜೀವಿಗಳ ಕಡೆಗೆ ಕಳುಹಿಸಿ ಅಲ್ಲಿಯ ಅನುಭವಗಳಿಂದ ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚಿ ಸಬೇಕೆಂದಿತು. 


ವಾಸ್ತವವಾಗಿ 1925ರಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಈ ಪಾರ್ಟಿಯ ನಿಲುವು ಅಂತಹ 
'ಕಠಿಣವಾಗಿಯೇನೂ ಇರಲಿಲ್ಲ. "ಈಗಾಗಲೇ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗಿದ್ದ Futurism, Forma- 
lism, Imagism, Constructivism ಮುಂತಾದ ಪಂಥಗಳು ತಮ್ಮ ಅಸ್ತಿ ಸ 
ಮುಂದುವರಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದ್ದ ವು. ಲೂನಚಾದ್‌ಸ್ಕಿಯು (ಮೊದಲ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 
ಮಂತ್ರಿ) ಕ್ರಾಂತಿಗೆ ವಿರೋಧಿಗಳೆಲ್ಲರ ಎಲ್ಲ ಕಾವ್ಯ ಪಂಥಗಳನ್ನೂ ಉದಾರವಾಗಿಯೇ 
ಕಂಡನು. ವೈಯಕ್ತಿಕವಾಗಿ ಇವನ ಪ್ರೀತಿ ಮತ್ತು ಪರಗಳು "01018810೬1 ನ 
"ಉದ್ದೆ ೇಶಗಳಿಗೆ ಒದ್ದ ವಾಗಿದ್ದ ವು. 


ಈ ಕಾಲಕ್ಕೆ "ಪ್ರೊಲಿಟರೇಟ್‌' ಬರಹಗಾರರ ಸಂಘವೊಂದು (A॥ “Russian 
‘Association ‘of ‘Proletarian writers-RAPP) 'ಸಾಹಿತ್ಕದಲ್ಲಿ ಉದಾರವಾದಿ 
ಧೋರಣೆಗಳನ್ನು ತೆಗೆದು "ಸಮಾಜವಾದಿ ವಾಸ್ತವತೆ'ಯ ಕಡೆಗೆ ಮುಖ ಮಾಡುವ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆಯೊಂವರ ಉದ್ದೆ ಶಕ್ಕಾಗಿ ರೂಪುಗೊಂಡಿತು. 


ಆದರೆ ಇದೂಸಹ ತಾನು ಹೊಂದಿದ್ದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಉದಾರವಾದಿ ಧೋಕಣೆಗಾಗಿ 
ಬಲವಾದ ಟೀಕೆಗೆ ಒಳಗಾಗಬೇಕಾಯಿತು. ಕೆಲವು ವಿಮರ್ಶಕರು ಹೇಳುವಂತೆ 
ಸ್ಟಾ ಲಿನ್‌ನ ಕಟುವಾದ ನಿಲುವುಗಳು ಕಾರಣವಾಗಿ ೧೩೧8೧ ಯನ್ನು 1932ರಲ್ಲಿ ತೆಗೆದು 
ಕೋವಿಯ ಬರಹಗಾರರ ಸಂಘವನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಲಾಯಿತು (Soviet Writers 
Union). ಈ ಸಂಘದ ಸಾಹಿತ್ಯತತ್ವವು ಮಾಜವಾದಿ ವಾಸ್ತವತೆ” ಯೊಂದೇ 
ಆಗಿತು 


್ರ್ಯ. 

"ಸಮಾಜವಾದಿ ವಾಸ್ಯವತೆ'ಯ “ಪ್ರಮುಖ “ದೃಷ್ಟಿಯು ಹೊಸ ಸಮಾಜದ 
ನಿರ್ಮಾಣದಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸುವ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿಕುವಂಥದಾಗಿತ್ತು. ವಾಸ್ತವ 
ವಾಗಿ `ಕ್ರಾಂತಿಪೂರ್ವದ ರಷ್ಯಾ ಖಃ ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಬರವಣಿಗೆಯ ಧಾಟಿಯು ವಾಸ್ತವತಾ 
ಮಾರ್ಗವನ್ನೇ ಅವಲಂಬಿಸಿತ್ತು. ಅತ್ಯಂತ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಲೇಖಕರು ಈ ಪಂಥದವರೇ 
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ಆಗಿದ್ದರು. ಈ ಮಾರ್ಗದ ಪ್ರಮುಖ ಪಂಥಗಳಾದ “ವ್ಯಕ್ತಿನಿರಪೇಕ್ಷ ವಾಸ್ತ್ರವತೆ _ 
(objective realism), “ವ್ಯಕ್ತಿನಿಷ್ಠ ವಾಸ್ತವತೆ? (subjective 198/1979) ಮತ್ತು 
"ವಿಶ್ಲೇಷಣಾ ವಾಸ್ತವತೆ?” (critical realism). ಈ ಮೂರು ಮಾರ್ಗಗಳಲ್ಲಿ 
ಲೇಖಕರು ತಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆಯನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. 


ಶ್ರಮಜೀವಿಗಳ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯೊಂದರ ಸ್ಥಾ ಪನೆಯ ಉದ್ದೆ ಶಕ್ಕಾಗಿ ; ಹೊಸ 
ಸಮಾಜದ ನಿರ್ಮಾಣದಲ್ಲಿ ಭಾಗಿಯಾಗುವ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಈ ಮಾರ್ಗಗಳು ಉಪ 
ಯುಕ್ತವಲ್ಲವೆಂಂಬ ಆಲೋಚನೆಯೊಂದು ರೂಪುಗೊಂಡಿತು. "ವ್ಯಕ್ತಿನಿರಪೇಕ್ಷ ವಾಸ್ತ್ವ 
ವತೆಯು ಅನಪೇಕ್ಷಿತ ವಿವರಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸುವುದಾದ್ದರಿಂದ ಅದು ಅನುಪಯುಕ್ತ 
ವಾಯಿತು. ವ್ಯಕ್ತಿನಿಷ್ಠ ವಾಸ್ತವತೆಯು ಲೇಖಕನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಪ್ರತೀಕದಿಂದಾಗಿ ಊನ 
ಗೊಂಡ ವಸ್ತುಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ನೀಡುವುದೆಂದು ತಿಳಿದದ್ದರಿಂದ ಆ ಬಗೆಯ ವಾಸ್ತವ 
ಮಾರ್ಗವೂ ಬೇಡವಾಯಿತು.” (ನಾರಾಯಣ ಕೆ. ವಿ. : ಅಂಕಣ : 1980 
ಜನವರಿ). 


ವಿಶ್ಲೇಷಣಾ ವಾಸ್ತವತೆಯಲ್ಲಿ ಲೇಖಕನು ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ 
ತೃಪ್ತ. ಲಕಾಚ್ಸ ಹೇಳುವಂತೆ-ಅವನು ಸಮಾಜದ ಹೊರಗೆ ನಿರ್ಲಿಪ್ತನಾಗಿ ನಿಂತು 
ಅದನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಸಮಾಜದ ಹೊಸ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ. .ಇವನ ಪರಗಳಾಗಲೀ, 
ಆಶಯಗಳಾಗಲೀ ತೋರುವುದೇ ಇಲ್ಲ. ಹೀಗಾಗಿ ಭವಿಷ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತಾದಂಥ 
ಇವನ ಆಲೋಚನೆಗಳು ಇಲ್ಲವೇ ಇಲ್ಲವೆಂದರೂ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಸಮಾಜವಾದಿ 
'ವಾಸ್ತವತೆಯ ಮುಖ್ಯಲಕ್ಷಣವೊಂದನ್ನು ಕುರಿತು ಇವನು ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ : 


‘In socialist realism, this barrier is removed. Since its ideological 
basis is an understanding of the futuare, individuals working for 
that future will necessarily be portrayed from the inside. Here is 
the first point of divergence, then, between critical and socialist 
realism. Socialist realism is able to portray from the inside human 
beings, whose anergies are devoted to the building of a 
different future’ (Lukacs, 1972 ; ಪುಟ. 95-96). 

ಲುಕಾಚ್ಸ ವಿವರಿಸುವಂತೆ-ಸಮಾಜವಾದಿ ವಾಸ್ತವತಾಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಲೇಖಕನು 
ಸಮಾಜದ ಹೊಸ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಆಶಯಗಳಲ್ಲಿ ನೇರವಾಗಿ ಭಾಗಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ. 


1934ನೆಯ ಸೋವಿಯತ್‌ ಬರಹಗಾರರ ಅಧಿವೇಶನದಲ್ಲಿ "ಸಮಾಜವಾದಿ 
ವಾಸ್ತವತೆ' ಎಂಬ ಸಿದ್ಧಾಂತವು ಅಧಿಕೃತ ಮನ್ನಣೆ ಪಡೆಯಲ್ಪಟ್ಟಿತು. ಈ ಸಿದ್ಧಾಂತದ 
ಪ್ರಕಾರ ಲೇಖಕನ ಕರ್ತವ್ಯವು "(0 provide a truthful, historico-concrete 
protrayal of reality in its revolutionary development’ ಎನ್ನುವುದೇ, 
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ತ ಈ ಕಾರಣದಿಂದ ಕೃತಿಯ ಉದ್ದೇಶವು ಆಶಾದಾಯಕವೂ (0011711500) ಕೃತಿಯ 
.. ನಾಯಕನು ವಾಸ್ತವ ಪರಿಸರವನ್ನು ಬದಲಿಸಲು ಶಕ್ತನಾದ ನಾಯಕನೂ, ಆಗಬೇಕೆಂದು 
ಕ ಉದ್ದೆ ೇಶಿಸಲಾಯಿತು. ಮ್ಯಾ ಕ್ಸಿಂಗಾರ್ಕಿಯು ಈ 1934ರ ಆಧಿವೇಶನದಲ್ಲಿ "ಸಮಾಜ 
ಕ ತ, ವಾಸ್ತವತಾ' ಮ . ಪರವಾಗಿ ದೀರ್ಫ ಭಾಷಣವನ್ನು ಮಾಡಿದ. ಅವನ 
.. ಭಾಷಣದಲ್ಲಿ "ವಿಶ್ಲೇಷಣಾ ವಾಸ್ತ್ರವತಾ' ಮಾರ್ಗದ ಬಗ್ಗೆ ಅವನ ಪ್ರೀತಿ ಮತ್ತು ತುಡಿತ 
ಗಳು ಇರುವುದು ಗೋಚರವಾಗುತ್ತದೆ. 


1956 ರವರೆಗೆ ರಷ್ಯಾ ದಲ್ಲಿ ಸಮಾಜವಾದಿ ವಾಸ್ತವತಾ ಮಾರ್ಗವೇ ಅಧಿಕೃ ತ 


| ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಅಭಿವ್ಯ ಕ್ರ ಯೆನಿಸಿತ್ತು (ಈ ಬಗ್ಗೆ ಹೆಚ್ಚು ವಿವರಗಳಿಗಾಗಿ- Beanuronkd 


1978; ಹಂಗೂ Kulikova. zis, (edad 1976 ಈ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ನೋಡ 
ಬಹುದು) 

ಸಮಾಜವಾದಿ ವಾಸ್ತವತಾ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಲೇಖಕನಿಗೆ ನಾಳಿನ ಭವಿಷ್ಯ ದತ್ತ 
ದೃಷ್ಟಿಯೊಂದು ಇರುತ್ತದೆ. ಆದ್ದ ರಿಂದ ಇಂದಿನ ವಾಸ್ತವದ ಬಗ್ಗೆ ಬ್‌ 
ಕಾಳಜಿಯೊಂದನ್ನು ಅವನು ಕೊಡುತ್ತಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಹೀಗಾದಾಗ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃ ಶಿಯೊಂದರೆ 
ಸತ್ವಕ್ಕೆ ಒದಗುವ ಮಿತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಚರ್ಚಿಸುತ್ತ ನಾರಾಯಣ್‌ ಅವರು ಸೀಗೆ ವಿವರಿಸು 
ತ್ತಾರೆ “ಲೇಖಕ ನಿಶ್ಚಿ ತ ಭವಿಷ್ಯ ವನ್ನು ಕುರಿತು ಸದಾ ಗಮನವಿಡಬೇಕೆನ್ನುವುದರಿಂದ 


ಬದುಕಿನ ಗತಿಯ ಕತ: ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಗಳನ್ನು ಮರೆಯಬೇಕೆಂದು ಸೂಚಿಸಿದುತಾ 


ಯಿತು. ಮಾದರಿ ಪಾತ್ರಗಳು ಮಾತ್ರ (pe characters) ಇದರಿಂದ ಸೃಷ್ಟಿ 
ಯಾಗತೊಡಗಿದವು ? ("ಅಂಕಣ' ಜನವ 1980 ; ಪುಟ. 20) 


ಲುಕಾಚ್ಸನು ಸಮಾಜವಾದಿ ವಾಸ್ತವತಾ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಬರೆದ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ, 
ಅನೇಕ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಸರಳ, ಮತ್ತು ಯಾವ ಸತ್ತ ಶವೂ ಇಲ್ಲದ ಪಾತ್ರಗಳು ಏಕೆ 
ಸೃಷ್ಟಿಯಾದವು ? ಎಂದು ಯೋಚಿಸಿದ್ದಾ ನೆ. ಸ್ಟಾ ಈ ಯುಗದ ಅತ್ಯ ve ಕಚ್ಚಾ 
ರೂಪದ `ನೆಚ್ಚುರಲಿಸಂ' ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯ ಸತ್ವವು ಕಡಿಮೆಯಾಗಲು ಕುರಣವಾಂ,. 
ತೆಂದು ಇವನ 'ಕೂರಗು. ತನ್ನ "ಲೇಖನ ದುದ್ದ ಕ್ಕೂ ವಿಶ್ಲೇ ಷಣಾ ವಾಸ್ತವತೆ, ಹಾಗೂ 
ಸಮಾಜವಾದಿ ವಾಸ್ತವತೆ BRR 'ಜಡಗುಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಲಿಟ್ಟು ಪ್ರಯಾಣ 
ಮಾಡಲು ಬಯಸಿದ ಇವನು ಇವೆರಡರ ಹೊಂದಾಣಿಕೆಯನ್ನು "ಬಯಸುತ್ತಾ ನೆ. 
ಎರಡರ ಮಿತಿಗಳನ್ನು ಹೋಗಲಾಡಿಸುವುದು ಈ ಹೊ.ದಾಣಿಕೆಯಿಂದ ಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯ 
ವೆಂದು ಇವನ ಅಭಿಪ್ರಾ ಯ. ಈ ಹೊಂದಾಣಿಕೆಯನ್ನು ವಿವರಿಸುವ ಜ್ಯ ಮಾತು 
ಹೀಗಿದೆ ; "But the alliance between critical and socialist realism 


is implict also in the nature of art In regard to the past, 
theoreticians of socialist realism are well aware of this ; they 
have always considered the great critlcal realists allies in their 
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‘struggles-to establish ‘the supremasy of 16811677 11೧ aesthetics’ 
‘(Lukacs, 1972 ; ಪುಟ,1102) 

ಇಂಥ ಹೊಂದಾಣಿಕೆಯ ಅವಶ್ಯಕತೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತ ಇವನು *ಪಾಸ್ತ್ರವತಾ 
ವಿರೋಧಿ”: (ಸಿಗ Realism) ನೆಲೆಗಳಿಗೆ ಈ ಹೊಂದಾಣಿಕೆಯು "ಮಾತ್ರವೇ 
'ಸಮರ್ಥವಾದ ಪ್ರತಿ ರೋಧವನ್ನು ಕೊಡಲು ಸಾಧ್ಯವೆನ್ನುತ್ತಾನೆ. 

ಸಮಾಜವಾದಿ ವಾಸ್ತವತಾ ಮಾರ್ಗದ ಬಗ್ಗೆ -ಎತ್ತಲಾಗುವ ಇನ್ನೆರಡು ಮುಖ್ಯ 
ಅಪಾಪನೆಗಳು-ಹೀಗಿವೆ (ಈ: ಬಗೆಗಿನ ಚರ್ಚೆಯ ಕೆಲವು: ಅಂಶಗಳಿಗೆ ನೋಡಿ : ಕೆ. ವಿ. 
ನಾರಾಯಣ ; "ಆಂಕಣ' 1980 ) 

( 1) ಸಮಾಜವಾದಿ ವಾಸ್ತವತಾ ಮಾರ್ಗದ ಕೃತಿ ಕೇವಲ “ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಅಪೇಕ್ಷಣೆಗೆ, ಆಶಯಗಳಿಗೆ ಬದ್ಧರಾಗುವುದರಿಂದ, ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯೊಂದಕ್ಕೆ “ಕಾಲ, 
ಹೇಶದಾಚೆಗಿನ ಪ್ರಕೃತತೆಯನ್ನು, ಮೌಲ್ಯವನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸುತ್ತದೆ. ಹೀಗಾದಾಗ 
ಮುಂದೆ ಈ ಕೃತಿಗಳು ಕೇವಲ ಸಂಶೋಧನೆಗೆ ಸಹಾಯವಾಗುವ ದಾಖಲೆಗಳಾಗಿ 
ಮಾತ್ರ ಉಳಿಯುತ್ತವೆ. 

(2) ಎರಡನೆಯದು. ಕೃತಿ ಮತ್ತು ಕೃತಿಕಾರನ ನಡುವಣ ಸಂಬಂಧವನ್ನು 
ಕುರಿತದ್ದು : ಸಮಾಜವಾದಿ ವಾಸ್ತವತಾ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಬರೆಯುವ ಲೇಖಕ ಸಮಾಜದ 
ಹೊಸ ಬೆಳವಣಿಗೆಗಾಗಿ ಕ್ರಿಯಾತ್ಮಕವಾಗಬೇಕಾಗುವುದರಿಂದ, ಈ ಅಂಶವು ಅವನ ಕೃತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಆಗಲೇ ಪೂರ್ವ ನಿರ್ಧಾರಿತವಾದುದು, ಅಂದರೆ, ಸಮಾಜದ ಬೆಳವಣೆಗೆಯನ್ನು 
ಕುರಿತಂಥ "ರಾಜಕೀಯ ಆಶಯ'ವೊಂದು ತನ್ನ ನಿರ್ಧಾರಿತ ಅಂಶಗಳನ್ನು “ಲೇಖಕ 
ನೊಬ್ಬನಿಗೆ-ಆಗಲೇ ತುಂಬಿಸಿರುತ್ತದೆ. ಲೇಖಕನು ಆ ಆಶಯಕ್ಕೆ ಬದ್ಧ ನಾದವನು. 
ಹೀಗಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ ಎರಡು ಅಂಶಗಳು ಸ್ಪಷ್ಟ. `ಒಂದು-ಲೇಖಕನಿಗೆ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ 
ಸೃಷ್ಟಿಶೀಲ ಶಕ್ತಿ ಹಾಗೂ ಪ್ರತಿಭೆಯು ಇರಬೇಕು ಎನ್ನುವ ವಾದವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಒಪ್ಪ 
ಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಎರಡನೆಯದು-ಲೇಖಕನೊಬ್ಬ, ಹೊರ ನಿರ್ದೇಶನಗಳಿಂದ ಮಾರ್ಗ 
ದರ್ಶನ ಪಡೆಯಬೇಕು ಎನ್ನುವ ಆಶಯ ಇಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾದದ್ದಾ ಗಿದೆ. ಲೇಖಕನಿಗೆ 
ಸ್ವತ: ಸಮಾಜದ ಬೆಳವಣಿಗೆ, 'ಅದರ ಗತಿಯನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುವ ಸಾಮಥಣ್ಯವಿರುವುದೆನ್ನು 
ವುದನ್ನು ಇದು ತಾತ್ವಿಕವಾಗಿ ನಿರಾಕರಿಸುತ್ತದೆ. ಅಥವಾ ಹಾಗಿರಬಾರದು ಎನ್ನುವುದೇ 
ಇಲ್ಲಿಯ ಆಶಯವಿರಃ'ಹುದು. ಹೀಗಾಗಿ ಸಾಹಿತಿಕ ತತ್ವವೆನ್ನುವ ಹೆಸರಿನ ನಿರ್ದೇಶನ 
ಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಮೇಲೆ ಒತ್ತಾಯ ಮಾಡುತ್ತವೆ. ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ 
ಸೃಜನ ಕ್ರಿಯೆಯೊಂದು ಸ್ತ ಷ್ಟವಾಗಿ ವಿರೋಧಿಸುವ ನೆಲೆಯೊಂದು ಇಲ್ಲಿ ರೂಪುಗೊಳ್ಳು 
ವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು, 

ಮೂವತ್ತರ ದಶಕದ ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ಕಾವ್ಯದ ಪ್ರಾರಂಭದ ಉತ್ಸಾಹವೂ ಹೀಗೆ 
ಇದ್ದದ್ದು ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನೆನೆಸಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು, ಆಡೆನ್‌ :ಮುಂತಾದ ಕವಿಗಳು 
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ತಮ್ಮ ಪ್ರಾರಂಭದ ಕಾವ್ಯ -ಕ್ರಿಯೆ ಸಂಬಂಧಿಯಾದಂಥ "ಮಿಲಿ::ಂಟ್‌? ನಿಲುವುಗಳಿಂದ 
ಕೃಮೇಣ'ದೂರ ಸರಿಯತೊಡಗಿದರು. ರಾಜಕೀಯದ ದಿನ ನಿತ್ಯದ ವಿದ್ಯಮಾನಗಳಲ್ಲಿ ¢ 
ಅತ್ಯಂತ ದುರಂತಮಯವಾದಂಥ, ಪ್ರಗತಿಪರ ಆಶಯಗಳಿಗೆ ಧಕ್ಕೆ ತರುವಂಥ ಸಮಯ 
ಸಾಧಕ ಘಟನೆಗಳು ಮೂರ್ರ್ತತೆಯನ್ನು ಪಡೆಯತೊಡಗಿದ್ದ ವು. ಇಂಥ ಸಮಯದಲ್ಲಿ 
ಕಾವ ೈವುಕ್ಷಾ ಕ್ರಾಂತಿಕ್ರಿಯೆಗೆ ಸನ್ನ ದ್ಧ ವಾಗಬೇ ಕು ಎನ್ನುವುದು 3 ವಲ ಹಾಸ್ಯಾಸ್ಟ ದ ಸಂಗ 
ತಿಯೇ ಆಗಿತ್ತು. ಸಮಾಜ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಓಬಡಕಾವಣಿಯ ಕಾರ ವು ಮೂರ್ತವಾಗಿ 
ಸಾಧ್ಯವಾಗುವಂಥ ಶಕ್ತಿಯು; ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ-ರಾಜಕೀಯ ಶಕ್ತಿಯೋದರ ಭದ್ರ 
ಮುಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿಹಾಕಿಕೊಂಡಿರುವುದನ್ನು ಒಪ್ಪಲೇಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ರಾಜಕೀಯ 
ಚಟುವಟಿಕೆಯ-ದ್ವಂದ್ವಾತ್ಮಕ, ಮೂರ್ತ ಘರ್ಷಣೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯವಾಗಬಹುದಾದ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಕ್ರಿಯೆಯ ವಿನ್ಯಾಸಗಳು ಆ ವಲಯಕ್ಕೆ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದಂಥ 
ವುಗಳಾಗಿವೆ. 


ಹೀಗಾಗಿ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು, ಸಮಾಜದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು, ಹೊಸ ಹೋರಾಟ 
ವನ್ನು ಮೂರ್ತವಾಗಿ ಅಪೇ ಕ್ಷಿಸುವವನಿಗೆ ಇರುವ ಆಯ್ಕೆ ಒಂದೇ, ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲ, 
ಹೋರಾಟದ ಕ್ರಿಯಾತ್ಮಕ ಚಟುವಟಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಮಗ್ನಗೊಳ್ಳುವುದು. 
ಹೀಗೆಂದಾಗ ಕಾವ್ಯ ಕ್ಕೆ ರಾಜಕೀಯ ಪ್ರ ಜ್ಞ ಯೊಂದು ಇರಬಾರದು ಎನ್ನುವ ಅರ್ಥ 
ವಲ್ಲವೇ ಅಲ್ಲ. ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಇರುವಂಥ ಶಿಸ್ತಿನ “ಹಾಗೂ ಸ್ವರೂಪದ ಅನಿವಾರ್ಯವಾದಂಥ 
ಪರಿಧಿಯೊಳಗೆ ದಾ ನಾ ಹಾಗೂ ಸಾಜಾ ಪ್ರ ಜ್ಞ ಯೊಂದನ್ನು ಪ್ರಕಟಿ 
ಸಿಯೇ ತೀರುತ್ತದೆ. ರಾಜಕೀಯ (ಕ್ರಿಯೆ) ಹಾಗೂ ಕಾವ್ಯ ತಮಗೆ" ವಶಿಷ್ಟ 
ವಿನ್ಯಾಸ ಸ್ವರೂಪಗಳನ್ನು ಪಡೆದಿರುವಂಥವು. ಈ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗೇ ಇವು ಭಿನ್ನವಾದ 
ನೆಲೆಯನ್ನೂ ಹೊಂದಿವೆ. ಈ ಅಂತರದಲ್ಲೇ ಇವುಗಳ ನಡುವೆ ಪೂರಕತೆ, ಸ್ನೇಹ 
ಇರುವುದು ಸಾಧ್ಯ. ಆದರೆ ಒಂದರ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಇನ್ನೊಂದು ಪೂರೈ ಸಬೇಕೆನ್ನು 
ವುದು ಮಾತ್ರ ಎರಡರ ವಿಶಿಷ್ಟ ತೆ ಹಾಗೂ ಆಕಾರ ದೊಡ ಧಕ್ಕೆ "ಕೊಟ್ಟ ಜೆ. 
ರಾಜಕಾರಣ ಮೂರ್ತ ವಾದದ್ದು; ಘಟನೆ, ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತ ಗೊಳು ಐದು "ಎಂಬ 
ಒಂದೇ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ಕಾವ್ಯದ ಶಿಸ್ತು ಅದಕ್ಕೆ ಅಧೀನವಾಗಿರುವುದು ಸಾಧ ವಿಲ್ಲವೆಂದೇ 


ತೋ ರುತ್ತದೆ. 
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ಸಾಧನೆ 
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ಲೇಖಕ ಸೂಚಿ 


ಓತಿ AE 
3 


ಅಜಿಶಾ ಪಿ. ವಿ. 
ಅಣಜಿ, ಸಿ. ಆರ್‌. 


ಅನಂತ ಪದ್ಮನಾಭರಾವ್‌ 


ಆನಂತಮೂರ್ತಿ: ಯು, ಆರ್‌. 


(ದೇಶ ಕುಲಕರ್ಣಿ, ಎಚ್‌ ಎಸ್‌, 


ವೆಂಕಟೇಶಮೂರ್ತಿ- ಅನು,) 
ಅನುಪಮಾ ನಿರಂಜನ 


ಅಂಬಿಕಾತನಯ ದತ್ತ 


: ಅಮೂರ, ,ಜಿ. ಎಸ್‌. 


ಗಣಿ (ಕವನ) 

ಇಮ್ಮಾ $ನ್ಯುಯಲ್‌ ಕಾಂಟ್‌ 
ಮತ್ತು ಜರ್ಮನ್‌ 
ಆದರ್ಶವಾದ 

ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಸಂಪ್ರದಾಯ 

ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಎಮರ್ಶೆಯ 
ಪ್ರಸಂಗಗಳು 

(17ನೇ ಶತಮಾನದವರಿಗೆ) 
ಡಪ್ಪಿನ ಪದಗಳಲ್ಲಿ ಕುಕ್ಕಡಕ 
ಅಂಬಾಭವಾನಿ 
ಚಂದ್ರಾವಳಿ. ಒಂದು 
ಪೌಕಾಣಿಕ ಜಾನಪದ ಕಥನ 
ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಮಾನವ ಕಲ್ಪನೆ 


ದುಡಿಯುವ ಮಹಿಳೆಗಿರುವ 

ಅಡಚಣೆಗಳು 

ಕಣ್ಣು ಮುಚ್ಚಣಕಿ (ಕವನ) 
ಣ ಚ 


ಮುಲ್ಕರಾಜ* ಆನಂದರ 


4.4 79-80 
1-4 95-110 
3-3 125-31 


5-5 86-96 


9-3 109-110 
2-4 80-92 


9-1. 2-20 


4-4 207-12 


1-1 159-60 
10-2 2-15 


ಅನ್‌ ಟಚಬಲ್‌ ಮತ್ತು 

ಶಿವರಾಮ ಕಾರೂತರ "“ಚೋಮನ 
ದುಡಿ`'ಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಮತ್ತು 
ಸಾಮಾಜಿಕ ವಾಸ್ತವತೆ 
ಶಠತ್‌ಚಂದ್ರರ ಕೆಲವು 

ಸ್ತ್ರೀ ಪಾತ್ರುಗಳು 

ಕವಿ ಅಶ್ವಘೋಷ ಮತ್ತು 5. 
ಅವನ ಕೃತಿಗಳು 

ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಳಕಳಿಯುಳ್ಳ 7-4 
ಕಾಹಂಬರಿಕಾರ ಮುಲ್ಕರಾಜ" 
ಆನಂದ 

ಹ ಆಬ್ಬಟ್‌ ಕಾಮು ಮತ್ತು 
ಅಸಂಗತವಾದ : 

ಲುಕ್‌: ಬ್ಯಾಕ್‌ ಇನ್‌ ಅ್ಯಂಗರ್‌ : 9-2 
ಕೆಲವು:ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳು 
ಗಾಜಿನೊಳಗಿನ.ವಿತಾನುಗಳು 


(ಸುಮತೀಂದ್ರ ನಾಡಿಗ- ಅನು.) 


8-3 


(ಬಾಪೂಗೌಡ ಪಾಟೀಲ- ಅನು.) 


17 


18 


19 


20 


21 
22 


ದ್‌್‌ ೪ 
ಆರ್ಯಾಂಭ ಪಟ್ಟಾ ಭಿ 
ಆಶಾ ಬಿ. ಪಾಟೀಲ 


ಆಳ್ಲ. ಚಿರಂಜೀವಿ 
ಉಮಾಪತಿ ಜಿ. ಎಂ. 


ಉಮಾಪತಿ ಎಸ್‌, (ಸಂ,) 


ಉಮಾಪತಿ ಶೆಟ್ಟಿ ಕೆ. 


ಉಪ್ಪಂಗಳ ರಾಮಭಟ್ಟ 


> 9 


ಕಮಲಾ ಹಂಪನಾ 


ಕಂಬಿ ವಿ ಎಸ್‌, 


ಕರಿಗೌಡ ಬಿ ಕೆ. 
ಕಲಬುರ್ಗಿ ಎಂ, ಎಂ, 


ಸಾಧನೆ 


ಸ್ವಾ ತಂತ್ರೋತ್ತರ ಕಾದಂಬರಿ 4-4 
ಕಾರ್ತಿ ಯೋ! ಒಂದು ಸಮೀಕ್ಷೆ 
ನ್ಯಾಯಬೆಲೆ ಅಂಗಡಿಯ ಮುಂದೆ 3-4 
(ಶವನ) | ೫1 
ಖಯಗ್ವೇದ ಸಂಹಿತೆಯಲ್ಲಿ ವೀಣೆ 10-1 
ಗದುಗಿನ ಶ್ರೀ ತೋಂಟದಾರ್ಯ 4-| 
ಮಠದ ಕಾಗದ-ಪತ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ 


ಹೆಚ್ಚಿ ಗೆ ದೊರೆತ ಚೆನ್ನ 2-4 
ಬಸವೇಶ್ವ ರರ ವಚನಗಳು 

ಬಸವಣ್ಣನವರ ಒಂದು 4-2 
ಹೊಸ ವಚನ 

ಮಡಿವಾಳಯ್ಯನ ವಚನಗಳು 5-2 
ಮಡಿವಾಳಯ್ಯನ ವಚನಗಳು ಕ್ರತಿ 
(ಅಪ್ರಕಟಿತ) 

ಚನ್ನಬಸವೇಶ್ವರರ ಹೆಚ್ಚಿನ 1-1 
ವಚನಗಳು 

ಪುಸ್ತಕಾಲಯ ಪೋಷಕರ ಗುಣ 3.4 
ಸ್ವಭಾವಗಳು | 

ಹವ್ಯಕರಲ್ಲಿ ಅಡ್ಡ ಹೆಸರುಗಳು 9.3 
ವಾಸುಗಿಯಮಜ್‌ಯಲಾರದೆ 10-3 
(ಒಂದು ವಿವೇಚನೆ) 

ಜೈನಧರ್ಮ ಮತ್ತು ಮಹಿಳೆ 4-4 


ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ 7.1 
ತತ್ವಾರ್ಥ ಸೂತ್ರದ ಉಲ್ಲೇಖಗಳು 
ಚೆನ್ನಬಸವಣ್ಣನವರ ಎರಡು ವೆಚನ 8-1 
ಗಳ ಪಾಠಾಂತರ ಪರಿಶೀಲನೆ 
ವಚನಗಳಲ್ಲಿಯ *ಅನುಭಾವ' ಪದದ 9-3 
ಅನ್ವೀಕ್ಷಿಕೀ ರೀತಿಯ ಒಂದು 

ಪರಿಶೀಲನೆ 

ದ್ಯಾ ವನೂರು-ಒಂದು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ 5-3 


ಪಂಪಯುಗಜ ವ್ಯಾಪಿ ೬ ಒಂದು 1-4 
ವಿವೇಚನೆ [14 
ಲಾವಣಿ: ಒಂದು ಸ್ಪಷ್ಟನೆ yy) 

೧ ಪಂಪನ ತಮ್ಮ ಜಿನವಲ್ಲಭ 4-2 
ಇಟ್ಟಿಗೆಯ ಸುಟ್ಟವನು 5.1 
ವೀರ ಸಿದ್ದಾಂತ 6-1 
ಸೋಮಶೇಖರ ಶಿವಯೋಗಿಯ 7-1 
ಕಾಲ ವಿಚಾರ 


ಊರ ಹೆಸರುಗಳ ಕೊನೆಯ-ವರ 9.1 
ವಾರ 


177-85 

103-104 
93-95 
16-31 
117-24 


72 


93-101 
115-24 


143-44 
5.16 


49-76 
141-43 


115-26 
106-18 


146-55 
6-24 
97-104 
37-48 
151-53 
150-52 
147-48 
148-55 
121-22 


148-50 


ಲೇಖಕ ಸೂಚಿ 98: 


ಕ ಸ್ತ್ರೀ ನಾಮಗಳ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ 9-2 147-51 


' ಬರುವ "ವಬಾಯಿ' 
ಇ ಆಹವಮಲ್ಲನುಪ್ಪಳನೂ 9.4 145-146 
ಕ ರಾಜಧಾನಿ ; ಒಂದು ಟಿಪ್ಪಣಿ il: 32.38 
4 ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ ಮತ್ತು 10-3 137-138 
ಬೇಜವಾಬುದಾರಿಕೆ. ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ 
ಕ ವೀರಶೈವಯುಗದ ವ್ಯಾಪ್ತಿ 10-3 98-103 
23 ತಾಪಸೆ ಜಿ. ಎಸ್‌. ನಂಬಿಕೆ : ಒಂದು ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ 4-2 107.17 


24 ಕಾಶಿ ಪುಟ್ಟ ಸೋಮರಾಧ್ಯ ಮಧ್ಯ ಅಮೆರಿಕ ಪ್ರದೇಶ ಮತ್ತು 6-1 44-55 
ದಕ್ಷಿಣ ಅಮೆರಿಕದ ಮೂರು 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳು ಮತ್ತು ಭಾರತೀಯ 


ಸಂಸ್ಕೃತಿ 
25 ಕುಲಕರ್ಣಿ ೩. ಎಂ. ಸ್ವತಂತ್ರ "ಬಂಗಲಾ ದೇಶ” 1-4 81-92 
26 ಕುಪ್ಪುಸ್ವಾಮಿ ಬಿ. ಕರ್ಮ ಮತ್ತು ಪುನರ್ಜನ್ಮ 5-1 30-59 
27 ಕುಪ್ಪುಸ್ವಾಮಿ ಜಿ. ಆರ್‌, ಮಹಾನುಭಾವ ಪಂಥ $.3 42.59 
28 ಕುಲಕರ್ಣಿ ವಿ. ಎಸ್‌. ವೆಲುಪಗೊಂಡ ಗ್ರಾಮ ಹಾಗೂ 9.1 59-64 


ಅಲ್ಲಿಯ ಎರಡು ಶಾಸನಗಳು 
ಯಾತಕೂರ ಗ್ರಾಮದ ಎರಡು 9-2 74-83 


ಶಾಸನಗಳು 
ಡೆ ಇಂಗಳಿಗಿ ಗ್ರಾಮದ ಶಾಸನ 9.4 82-86 
29 ಕೃಷ್ಣಕುಮಾರ್‌ ಸಿಪಿ ತಪಸ್ಸಿನ ಎರಡು ಕೋಡುಗಳು 6-2 53-56 
ಒಂದು ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ 
ಕೃಷ್ಣ ಕುಮಾರ್‌ ಸಿ. ಪಿ, ಸ್ಟೋಪಜ್ಞತೆ ಮತ್ತು ಅನುಕರಣೆ 6-3 105-15 
(ಮೂಲ ವಿಲಿಯಂ ಕಲೆನ್‌ 
ಬ್ರಿಯಾಂಟ್‌ ) 
30 ಕೃಷ್ಣ ಕೊಲ್ಹಾರ ಕುಲಕರ್ಣಿ ಶ್ರೀ ಮಹಿಪತಿ ರಾಯರ ಕಾಲ 6.4 92-104 
ವಿಚಾರ 
31 ಕೃಷ್ಣ ಪರಮೇಶ್ವರ ಭಟ್ಟ ಹವ್ಯಕ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಅನುನಾಸಿಕ 2-1 67-73 
ಕರಣ 


ಕಾವ್ಯ ಭಾಷೆ-.ಭಾಷಾ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ 3-1 113-25 


A- ವಿವೇ "ಚನೆ 


ತ ರೂಪಕ (01321೩0107) 7-3 82-91 
32 ಕಷಭಟ್‌ ಎಸ್‌. ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ಭಾಷೆ; ಹುಟ್ಟು 2.2 145.50 
೮ ಬೆಳವಣಿಗೆ (ಅಮೆರಿಕನ್‌ ಇಂಗ್ಲೀಷೂ 
ಸೇರಿ) 
| ವೇದದಲ್ಲಿ ಚಟುಗಳು 4.3 6-11 
33 ಕೃಷ್ಣ ಮೂರ್ತಿ ಎ. ಕೊಂಡದ ಕಾಟವ್ವ 5.3 34.56 
34 ಕೃಷ್ಣವೂರ್ತಿ ಹೆಚ್‌, ಆರ್‌. ಸಮುದ್ರದೀದ ಸಿಹಿನೀರು ಡಿ... 1340.38 
by ಬಯೋರಿದಮ್‌ 4-2 64-68 


»» 


ಎಲೆಕ್ಟ್ರಾನಿಕ್‌ ಯುದ್ಧ ತಂತ್ರ 5.2 75-80 
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41 
42 
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44 
45 


ಕೃಷ ಮೂರ್ತಿ ಮ. ಸು; 
ಣಾ 


೨೨ 


೨೨ 


ಕೃಷ್ಣಭಟ್ಟ ಎಸ್‌. 


ಕೃಷ್ಣ ರಾವ್‌-ಯು. ಎಸ್‌. 

ಕೃಷ್ಣಸ್ಥಾ ಮಿ.ಆಯ್ದಂಗಾರ' ವಿ. 
ಣದ ( 

ಕೆಮ್ರೂರು ರಘುಪತಿ ಭಟ್‌ 


ಕೊಪ್ಪಾ ಎನ್‌. ಕೆ, 
ಕೋಟಿ ಎಂ. ಬಿ. 


ಕೋದಂಡರಾಮ ಕೆ. ಎಮ್‌. 


ಖಂಡೇಬಾ ಪಿ ಕ್ಷೆ 
ಗಂಗಾಧರಾಚಾರ್‌ ಎಚ್‌. ಎಚ್‌. 


ಸಾಧನೆ 


ಹಿಂದಿ: ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 'ಜಂಗಮ' 52 116 
ಹಿಂದಿಯ ಪ್ರೇಮಾಖ್ಯಾನವೊಂದರಲ್ಲಿ 6.2 54-68 
ಹೊಯ್ಸಳ ರಾಜಕುಮಾರ 

“ಹಿಂದಿಯ ಆದಿಕಾವ್ಯ ಪೃಥ್ವಿರಾಜ 3-1 32.41 


ರಾಸೋ:ಮತ್ತು ಕರ್ನಾಟಕ'' 

ಕಬೀರನಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಶಬ್ದಗಳು ETS 
ಔಶ್ರರೇಯ ಸಂತರ ಮೇಲೆ 9.1 135-47 
ವೀರಶೈವ ಪ್ರಭಾವ 9-2 45-68 
ಅಲ್ಲಮ ಪ್ರಭುವೂ ಗೋರಕ್ಷನಾಥನೂ. 10-2 


113-141 
ದಿ:ವಿನ್‌ಸ್ಲೊ ಬಾಯ್‌ (The 33 111-114 
winslow boy) 
ಕರ್ಣಾಟಕದ ನೃತ್ಯ ಕಲಾವಿದೆಯರು 4-4: 92-104 
ಕವಿರಾಜಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಕಾರಕ ವಿಚಾರ 2-2 24-43 
ತುಳಂನಾಡಿಸ-.ಕಾರ್‌' ಊರುಗಳು. 7-2 140-48 
ಒಂದು ಸ್ಥ ಳನಾಮಾಧ್ಯಯನ 


ಸ್ಥಳನಾಮ ರೂಪರೇಷೆ 8-2 129-33 
ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಂಪರೆ 10-1 15-31 
ಒಂದು ಬಂಡಾಯ ಅನ್ವಯಿಕ 

ವಿಮರ್ಶೆ 


ಧ್ವನಿಯನ್ನು ಕ:ರಿತುಮಾರ್ಗಕಾರನ 5.4 98೬103 
ನಿಲುವು 
ಗಂಗರ ಸಾಹಿತಿ A ಚಟುವಟಿಕೆಗಳು 9-1 104-123 


'ಸೃಷ್ಟಿ': ತತ್ವಗಳನ್ನು ವಿಡಂಬಿಸಿ 


ಬದುಕಿಗೆ ಬದ್ಧವಾದ ಕೃತಿ 9-3- 77-84 
ಪು.ತಿ.ನ, ರವರ “ರಾಮಾಚಾರಿಯ 
ನೆನಪು” 10:2 81-85 


"ಗತಿಸ್ಥಿತಿ'--ಒಂದು ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ 1-4 142-48 
ಬಿಟ್ಟೆನೆಂದರೂ ಬಿಡದೀ ಮಾಯೆ 


(ಕವನ) 2-3 36-38 
"ಅಂಬಾಣಿ'--ಒಂದು ವಿವೇಚನೆ 10-2 104-109 
ಕ್ಷೇತ್ರ (ಕವನ) 3-3 124 
ಮುದುಕ (ಕವನ) 3-4 135 

ಚಕ್ರ (ಕವನ) 4-1 133-134 
ಪೂರ್ವೋತ್ತರ (ಕವನ) 4-3. 52 

ಕೆತ್ತನೆ ಕೆಲಸ (ಕವನ) 5-1. 60 
ಬದುಕು (ಕವನ) 5-2 81 


ಶುಭಾಶಯಗಳು (ಕವನ) 6-1 1-2 


ಗಾಜುಲ ವೀರಯ್ಯ 


ಗಾಯತ್ರಿ ಪಿ. ಕೆ, 

ಗಾಯಿ ಜಿ. ಎಸ್‌. ಮತ್ತು 
ಮಾಧವ ಕಟ್ಟ 

ಗೀತಾಚಾರ್ಯ ನಾ. 

ಗುಂಡ್ಮಿ ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಐತಾಳ 


ಗುರವ ಆರ್‌. ಎನ್‌. 


ಗುರುರಾಜಾಚಾರ್‌ ಎಸ್‌. 
ಗುರುರಾವ್‌ ದೇಶಪಾಂಡೆ 


ಗುಟ್ಟೂರು ಶೇಷೇಂದ್ರ ಶರ್ಮ 
(ಮೂಲ) ಅನು : ಘಟ್ಟಮ 
ರಾಜು ಮತ್ತು ಗರಣಿ ರಾಜ 
ಗೋಕಾಕ್‌ ವಿ. ಕೈ. 
ಅನು : (ಕೆ. ಮರುಳಸಿದ್ದಪ್ಪ) 


ಲೇಖಕ ಸೂಚಿ 


ಗೃಹಿಣಿ (ಕವನ) 6-2 
ನೋವು (ಕವನ) 6-3 
ಜೊತೆಗಾತಿಗೆ (ಕವನ) 6-4 
ಬದಲಾವಣೆ (ಕವನ) 7 
ಹುಟ್ಟಿದ ಕೈ (ಕವನ) 7-2 
ಸಾವು ಹೇಳಿದ್ದು (ಕವನ) 8-2 
" ಆಗ ಎಲ್ಲಇತ್ತು (ಕವನ) 8-3 
ನನ್ನದೇನು ತಕರಾರು (ಕವನ) 8-4 
ಹುಡುಕಾಟ (ಕವನ) 9.3 
ವೃಕ್ಷ (ಕವನ) 10-1 


ಬಸವ ಪುರಾಣ, ಬಸವರಾಜದೇವರ 
ರಗಳೆಗಳಲ್ಲಿರುವ ಸಾಮ್ಯ-ವ್ಯ ತ್ಯಾಸ 
ಗಳು 6-2 
ವೇದಗಳಲ್ಲಿ ರಾಷ್ಟ್ರಪ್ರಜ್ಞೆ 2-3 


ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಮಂತ್ರಿ ಬಸವಣ್ಣ 2-1 


ಪೆಣ್ಣುಯಿಲ್‌-ಒಂದು ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ 9-4 
ತೆಲುಗ ಸಂಖ್ಯಾವಾಚಕ ಒಕ 6-2 
ಪೊನ್‌ : ಒಂದು ವಿಚಾರ 6-3 
ತಂಬೂರ ಶಾಸನಗಳು 3-3 
ತಂಬೂರ ಶಾಸನಗಳು 4.1 
ತಂಬೂರ ಶಾಸನಗಳು 5.3 
ತಂಬೂರ ಶಾಸನಗಳು 6-1 
ಬಿಳಿಗಿಯ ಶಾಸನಗಳು 8-2 
8-4 
ಅಂತರರಾಷ್ಟೀಯ ಕಾನೂನು 
ಏನು ಎಕೆ? 7- 
ಕುಂಜಾರುಗಿರಿ-ಒಂದು ಸಮೀಕ್ಷೆ 1-2 
ತುಳುನಾಡಿನ ಇತಿಹಾಸ 2-4 
ಸಿದ್ಧಾಯ ಮತ್ತು ಅರುವಣ 1-2 
“ಸೆಂಟ್ರಲ್‌ ಕಾಲೇಜ್‌' ಕರ್ಣಾಟಕ 
ಸಂಘ. ಅನುಭವಗಳು 3-1 
ಮಳೆ (ಕವನ) 6-2 
ಭಾರತೀಯತೆ ಮತ್ತು ಭಾರತೀಯ 
ಸಾಹಿತ್ಯ 1-1 
ವಿಮರ್ಶಕನು ಕೇಳೆಬೇಕಾದ 
ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು 3-1 
ಪ್ರಜ್ಞೆ 4-2 


ಇ 


97 


49 

1-2 
118-19 
67-68 
29-30 
34-35 
101-102 
79-80 
37-38 
36-37 


36-48 
45-51 


137-39 
72-81 
156-158 
126-129 
90-106 
64-81 
19-31 
82-90 
102-119 
94-111 . 


74-77 
95-103 
40-45 
200-205 


106-109 


98 " ಸಾಧನೆ 


ಸ ॥ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆಗಳು 


(ಕೆಲವು ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳು) 4-2 129-31 
58 ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಪಾಲುದಾರಿಕೆ 6-2 107.109 
59 ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ವಿ ಸ್ಥ ಳನಾಮ ಅಧ್ಯಯನ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು 
ಹಾಗೂ ನಿವಾರಣೆ 7-2 112-119 
60  ಗೋಪಿನಾಥರಾವ್‌ | 
ಅನು : ಕುಮಾರ ಬಸಾಪುರ ಜಿ. "ಬಾಳ್ಗೆಟ್ಟು' ಒಂದು ಟಿಪ್ಪಣಿ 9.4 93.94 
61 ಗೋವಿಂದ ಜಾಲಿಹಾಳ “ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಥೃತಿ' ಮತ್ತು 
ಲೇಖಕ : ಒಂದು ವಿವೇಚನೆ 7-4 82-92 
ಜ್ಯ "ಉತ್ತಮ ಪುರುಷ' 8-2 134-135 
62 ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ ವಾಲ್ಮೀಕಿಯ ಕರುಣಾಯನ 3-1-8892 
ಮೂಲ : (ಡಿ. ಕೆ. ಬೆಡೆಕರ) ಕರುಣ ರಸದ ಒಂದು ಮೀಮಾಂಸೆ 6-1 23-32 
4 ಡಾ| ಶಂಭಾ ಜೋಶಿಯವರ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ತತ್ವ ವಿಚಾರಗಳು 
-ಒಂದು ಸಮಾಲೋಚನೆ 8.1 “251 
63 ಚನ್ನಬಸವಯ್ಯ ಎಚ್‌, ಜನಸಂಖ್ಯಾ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಮತ್ತು 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು 3.2 38843 
64 ಚಿದಾನಂದಮೂರ್ತಿ ಎಂ. ಉಭಯ ಕವಿ ಒಂದು ಮರುವಿಚಾರ 1-3 198-202 
ವ ಕರ್ನಾಟಕ ಇತಿಹಾಸ ಮತ್ತು 
ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ 3-1 44-54 


93 ನಮ್ಮ ಹಳ್ಳಿಗಳು ಅಂದು ಇಂದು 
(ಆಧುನೀಕರಣದಲ್ಲಿ ಒಂದು 


ಅಭ್ಯಾಸ) 3.3 30-43 
೨ ಸರಳ ರಗಳೆಯ ಇತಿಹಾಸದ ಬಗ್ಗೆ 

ಒಂದು ಸಣ್ಣ ತಪ್ಪುಕಲ್ಪನೆ 4.1 145-48 
4 “ಸುರಚಾಪಂಬೋಲೆ...” 4.3 162-64 


ಹರಿಹರನ ಎರಡು ಪದ್ಯಗಳ ಬಗ್ಗೆ 

(ಕಲ್ಪನಾ ವಿಲಾಸದ) ಒಂದು ಟಿಪ್ಪಣಿ 5.1 145-47 
ಕರ್ನಾಟಕದ ಜೈನ ಧರ್ಮದಲ್ಲಿ 

ಯುದ್ಧ ಮತ್ತು ಅಹಿಂಸೆಗಳ ಕಲ್ಪನೆ 5.2 102.114 
೨ ಎರಡು ಶಾಸನೋಕ್ತ ಸೇರಿ 


೨೨ 


ಒಟ್ಟು ಐದು ತ್ರಿಪದಿಗಳು 5-3 164-165 
ತಪಸ್ಸಿನ ಎರಡು ಕೋಡುಗಳು 5.4 142.43 
ಪ ಆಡ್ಲಾಯುಧ (ಆಢಾಯುಧ) 6-1 130-131 


"ಅಡ್ಡಹೆಸರು, ಶಬ್ದಗಳ ನಿಷ್ಪತ್ತಿ 


ಟೆ 


65 ಚಂದ್ರಮೌಳಿ ಎಂ, ಆರ್‌. 
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ಮತ್ತೆರಡು ಶೂಲಬ್ರಹ್ಮ' ಶಿಲ್ಪಗಳು 6.3 49-53 
ಪ್ರಾಚೀನ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 6.4 39-44 
ವೃಕ್ಷಾರೋಪಣ 

"ಕನ್ನಡ ಗ್ರಂಥಸೂಚಿ-ಸಂಪುಟ-1” 2-2 55-60 
ಒಂದು ವಿಮರ್ಶೆ 

ನಾಗಬೆತ್ತ 2-3 148-150 
"-ವರ' ಅಥವಾ"-ವಾರ' ಎಂದು 7-1 145-47 
ಕೊನೆಯಾಗುವ ಊರ ಹೆಸರುಗಳು 

«"_ವರ” ಅಥವಾ ""-ವಾರ” ಎಂದು 7-2 149-51 
ಕೊನೆಯಾಗುವ ಊರ ಹೆಸರುಗಳು 

"115 ಜಾನಪದ ಕಿರು ಕತೆಗಳು” 7-3 117-123 
ಪುಸ್ತಕವನ್ನು ಕುರಿತು 

«ಕೀಳ'ಶಾಂತಿ” ಎಂದರೇನು ? 7-4 154-56 


ಹಗರಣ ಜಾನಪದ ಕಲೆಯ 1.4 WIN 
ಇನ್ನೊಂದು ಅವಶೇಷ-ದಕ್ಷಿಣ 

ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 

ಜೋಕುಮಾರನ ಕಥೆಯ 8-3 18-26 


ಇನ್ನೊಂದು ಪ್ರಭೇದ 

ಆದಿಚುಂಚನಗಿರಿ ಮಠದ ಮೂಲದ 8.4 150-51 
ಬಗ್ಗೆ ಹೆಚ್ಚಿ ನ ಸಮರ್ಥನೆ 

ಉಯ್ಯಾಲೆ ಗಣ” ಗಳಿರುವ 9.1 82-89 
ಒಂದು ಅಪೂರ್ವ ಅಂಶಲಯದ 

ಧಾಟಿ 

ನಡೆದೇಗುಲ' ; ಒಂದು ಪ್ರತಿ- 9-1] 140-45 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ 

ಜೇಡರದಾಸಿಮಯ್ಯನ ವೀರಶೈವತ್ವ 9.3 32. 
“ಪುರ-ವರ/-ವಾರ” ಎಂಬುದೇ ಸರಿ 9.4 3-8 
ಅಡಕೆಗೆ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗಿದ್ದ *ನೆಲವತ್ತಿ' 10-2 32-37 
ಗ್ರಾಮ ಯಾವುದು? 

ದಿಟ್ಟಿವಾರಿ-ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ವರ್ಗದ 10-1 

ಶೂರರು (ಶಬ್ದದ ಅರ್ಥ ಮತ್ತು 102-110 
ನಿಷ್ಪತ್ತಿ) 

ಯಾಪನೀಯ (ಜಾಪುಲಿ ಆ 10-3 139-40 
ಪುಲಿ) ಸಂಘದ ಒಂದು ಅಪೂರ್ವ 

ಉಲ್ಲೇಖ 

ಸರಳ ರಗಳೆಯ ಇತಿಹಾಸದ ಬಗ್ಗೆ 

ಒಂದು ಸಣ್ಣ ತಪ್ಪು ks ಕಲ್ಪನೆ-ಒಂದು 

ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ 6-3 65.74 
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ಚಂದ್ರಶೇಖರ ನಂಗಲಿ ವಿ. 


ಚಂದ್ರಶೇಖರಯ್ಯ ಡಿ, ಬಿ. 


ಚಂದ್ರಶೇಖರ್‌ ಬಿ, ಎಸ್‌. 
ಚಂದ್ರಶೇಖರಯ್ಯ ಎನ್‌. ಜಿ, 


ಚೆನ್ನವೀರ ಕಣವಿ 
ಚನ್ನ ಬಸಪ್ಪ ಕೊ. 
ಚೆಲುವರಾಜಯ್ಯಂಗಾರ್‌ ಎ. 


ಚನ್ನಪ್ಪ ಕಟಾವೀರನಹಳ್ಳಿ 
ಜಯಚಂದ್ರ ಎಂ. ಎ, 
ಜಯಣ್ಣ ತುಮಕೂರು 


ಜಯದೇವ ಹು, ಕ. ಿ 


»» 


ಜಯಂತ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಸಾಧನೆ 


ಮೈಸೂರು ಸಂಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ 
ಹಿಂದುಳಿದ ವರ್ಗಗಳ ಏಳ್ಗೆ 
1918-26 

ಬ್ರಾಹ್ಮಣೇತರ ಚಳವಳಿ ಮತ್ತು 
ದಿವಾನ ಪದವಿಯಿಂದ 
ವಿಶ್ವೇಶ್ವರಯ್ಯನವರ ನಿರ್ಗಮನ 
ದಿವಾನ್‌ ಮಿರ್ಜಾ ಇಸ್ಮಾಯಿಲ್‌ರ 
ರಾಜೀನಾಮೆ : ಒಂದು ಹೊಸ 
ವಿಶ್ಲೆ ೇಷಣೆ 

ಮೈಸೂರಿನ ಸಂಸ್ಥಾ ನ: 
ಕಾಂತರಾಜ ಅರಸ್‌ ದಿವಾನಗಿರಿ 
ಹಿಂದುಳಿದ ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಪರ್ವಕಾಲ 
ಪರಂಪರೆಯ ಸ್ವರೂಪ ಮತ್ತು 
ಸೂತ್ರೀಕಗಣ 
“ಪೂರ್ವನಿರೂಪಣಾ ತಂತ್ರ” ಮತ್ತು 
“ಸಿಂಹಾವಲೋಕನ ತಂತ್ರ”.-ಒಂದು 


8-2 


8-4 


9-4 


10-3 


8-2 


ಸ್ಪಷ್ಟನೆ 8-4 
ವಾಣಿಜ್ಯ ಬ್ಯಾಂಕುಗಳ 

ಸಂಪನ್ಮೂಲಗಳ ಉಪಯೋಗ 33 
ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಉದ್ಯಮಗಳಲ್ಲಿ 

ದಕ್ಷತೆ ಮಾಪನ 2-3 
ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಬಹುರಾಷ್ಟ್ರೀಯ 

ಸಂಸೆ ಗಳು 8-2 
ಬೋನಸ್‌ ಪದ್ಧ ತಿ-ಒಂದು 

ವಿವೇಚನೆ 9-2 
ಸಮಂಜಸ ತಂತ್ರಜ್ಞಾನ 10-3 
ಸಾಮೂಹಿಕ ಸಂರ್ಪಕ ಸಿ 
ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಏಕಸ್ವಾಮ್ಯ 

ಬೆಳೆಯುತ್ತಿದೆಯೆ ? -2 


ಶೀ ಅರವಿಂದರ ಪೂರ್ಣಯೋಗ 
ಭಾರವಾದ ನೀರು ಮತ್ತು 
ಅಣುಕಾರಕಗಳು 


| 
"ಅಚೆ' KF 

] 

| 


“ಮರೆಯಲಿ ಹೇಗೆ' (ಕವನ) 9.4 
ಜಾನಪದ ಗದ್ಯ ಕಥೆಗಳ ಕಥನ ಕಲೆ 8-1 

ಒಂದು ವ.ಳೆಯ ಸಂಜೆ (ಕವನ) 8-1 
ಕರ್ನಾಟಕದ ಕೆಲವು ರಾಣಿಯರು 4-4 
ವಿಕ್ರಮಾರ್ಜುನ ವಿಜಯದ ಒಂದು 6-1 

ಪದ್ಯ-ಒಂದು ಟಿಪ್ಪಣಿ 

ಊರು, ನಾನು ನಾವು (ಕವನ) 4-| 


120-28 


141-47 


136-142 


114-126 


29-33 


13-25 


128-34 


77-81 


91-111 


93-102 
25-31 
81-90 


153-160 

4 
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87-92 


38 
133-37 

132 
81-91 
143-46 
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ಸ ಅಮೂರ್ತ ಕಂದನ ಆಕ್ರಂದನ 5.1 1-3 
& (ಕವನ) 
79 ಜಯಶ್ರೀ ಚಾಟಿ "ಡೈರಿಯ ಪುಟಗಳೊಂದಿಗೆ 
ಮೂರು ಕಾದಂಬರಿಗಳು” 10-1 58-80 
80 ಜಯಸಿಂಹ ಸಂಜೆ, ಶಿವಾಜಿನಗರ ; ನಾನು(ಕವನ) 7-| 119-20 
8 ಮಳೆ (ಕವನ) 7-2 107 
81 ಜಯಸುದರ್ಶನ ಅಂತರಾಳದ್ದು (ಕವನ) 2-1 140-42 
»» ಸೀಮಾಬದ್ಧ (ಕವನ) 2-2 61-2 
9 ನಿರಾಳ (ಕವನ) 2-3 44 
$9 ಒಂಟಿ (ಕವನ) 2-4 146 
% ನೆಲವಿಲ್ಲದೆ ಬೇರಿಲ್ಲ (ಕವನ) 3-1 103-5 
»» ಪರಿತ್ಯಕ್ತ (ಕವನ) 3-2 92-4 
» ನನ್ನ ಗುಲಾಬಿ, ಗುಲಾಬಿಯ ನಾನು 
(ಕವನ) 3-3. 13 
» ಮಣ್ಣು-ಹೂವು (ಕವನ) 4-1 12-5 
KY ವಾಸನೆ (ಕವನ) 4-2 1-4 
೨೫ ಬೆಟ್ಟಕ್ಕೆ ಕಲ್ಲು (ಕವನ) 5-3 1-2 
೪ ಕಥಾವರ್ತುಲ (ಕವನ) 6-4 1 
ಇ ಗಾಜಿನ ತೊಟ್ಟಿಯ ಮಾನುಗಳು 
; (ಕವನ) 7-1 22-3 
82 ಜವಳಿಬಿ, ಸಿ. ವಚನ ವಾಜ್ಮಯದಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿತವಾದ 
ಶೈವ-ವೀರಶೈವಗಳ ಸಂಬಂಧ 1-2 3-36 
ಹ ರಾಘವಾಂಕನ ಆದಯ್ಯ 3-4 85-102 
»» ವರದಾನಿ ಗುಡ್ಡವ್ವೆ 6-4 59-82 
ಜಾ ಬಸವಪುರಾಣದ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಅಧ್ಯಯನ 8-1 92-107 
ಬಸವಪುರಾಣದ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಬ ಅಧ್ಯಯನ 8.2 144-56 
ಬಸವಪುರಾಣದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಕ 
ತ್ತ ಅಧ್ಯಯನ 8-3 122-37 
4 ಪಂಪಭಾರತದಲ್ಲಿ ಸಾಹಸದ 10-1 10-2 
ಮಹಿಮೆಯೊಳ್‌ ಫಲ್ಲುಣಂ ಆಂ 
83 ಜಯಪ್ರಕಾಶ್‌ ಎಂ. ಎನ್‌. ದಾರಿ-ಪಾಠ (ಕವನ) 3-2 49-50 
ಡಸ ಕವಿತೆ (ಕವನ) 3-4 36 
ರಾಜಧಾನಿಯಲ್ಲಿ (ಕವನ) 4.3 78 
ಕ ಕೆಲವು ನೋವಿನ ಪದ್ಯಗಳು 
r (ಕವನ) 5-1 92-3 
84 ವಿದ್ಯಾಪತಿ ಮಾತಿನಮಲ್ಲಿ (ಕವನ) 6-2 122 
(ಅನು; ಎಂ, ಎನ್‌. ಜಯಪ್ರಕಾಶ್‌) 
85 ಜಯಪ್ರಕಾಶ್‌ ಎಂ. ಎಸ್‌, ಸುವಾಸಿನೀ (ಕವನ) 6-3 83 


(ಅನು) 


102 


86 


87 


88 


89 


90 


9] 
92 


93 


94 


ಸಾಧನೆ 
ಕ್ಟ ಪುನರಾಗಮನ (ಕವನ) 6-4 58 
ವ ಹೀಗೊಂದು ಪ್ರೇಮಕವಿತೆ (ಕವನ) 7-1 1-2 
ಛೆ ಒಂದು ಚೀನೀಪದ್ಯ : ನವಿಲೂರಿನ 7.2 91 
ಕುಮಾರಿ 
a ನಾಳೆ (ಕವನ) 7-3 108 
ಶಂ. ಬಾ. ಜೋಶಿ ಪ್ರಚಲಿತ ಯಗೆ ್ಯೇದಸ್ಥ ಆದಿತ್ಯ 5-4 144-46 
ಸಂಪ್ರದಾಯ (ಒಂದು ಕಣ್ಕಟ್ಟು) 
ಲ ವೇದದೊಳಗಿನ ನಾಗಪೂಜೆ 7-4 4-8 
ತಂಗಿರಾಲ ವೆಂಕಟಸುಬ್ಬಾರಾವು ತೆಲುಗು ವೀರಗಾಥಗಳು 1.3 8೫1] 
(ಅನು : ಆರ್‌. ಸಿ. ದೊಡ್ಡ 
ಹುಲಿಯಪ್ಪ) 
ಸ ತೆಲುಗು ವೀರಗಾಥಗಳು 1-4 11-33 
3 ಇನ್ನೊಬ್ಬ ದೇವ (ಕವನ) 6-3 116-117 
(ಅನು. ಹೆಚ್‌. ಎಸ್‌, ವೆಂಕಟೇಶ 
ಮೂರ್ತಿ) 
ತಂಗಿರಾಲ ವೆಂಕಟಸುಬ್ಬರಾವು ತೆಲುಗು ಜಾನಪದ ಗಾಯಕರು 2-3 106-29 
(ಅನು, ಬಿ. ಜೆ. ಪಾಂಡು 
ರಂಗಯ್ಯ ಶೆಟ್ಟಿ) 
ತಾಳ್ತಜೆ ಕೃಷ್ಣ ಭಟ್ಟ ಕರ್ಣ-ಕೌರವರ ನೆತ್ತ 9.4 39-44 
ತಿಮ್ಮಾವಜ್ಞ ಲ ಕೋದಂಡ 
ರಾಮಯ್ಯ 
ಪಾಂಡುರಂಗಯ್ಯ ಶೆಟ್ಟಿ (ಅನು) ಮಣಿಪ್ರವಾಳ ಭಾಷೆ 3-1 128-57 
ತುಕೋಳ್‌ ಟಿ, ಕೆ. ನ್ಯಾಯಶಾಸ್ತ್ರ ಮತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕ 1-1 65-72 
ವಿಜ್ಞಾನಗಳು 
ತೆಕ್ಕುಂಜೆ ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣಭಟ್ಟ ಪುರಿಗಣೆ ಉರ” 5.2 169-75 
ದಯಾನಂದ ಆದಿವಾಸಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಧರ್ಮ 1.2 70-85 
ನಿಷ್ಠೆ ಅಥವಾ ಕಾರ್ಮಿಕ ಭಾವನೆಗಳು 
ದಾಮೋದರ ಕೃಷ್ಣ ಪೋತುವಲ್‌ ಕೈಗಾರಿಕೆ ಹಾಗೂ ಸಂಶೋಧನೆ 5 NS 


ಕಾಗದ ಕೈಗಾರಿಕೆ. .ಪ್ರಗತಿಯ 6.2 219 


ಮುನ್ನೋಟ 
ಕೈಗಾರಿಕಾ ಸಮನ್ವಯೀಕರಣ 7-1 24-32 
», ಕ್ರಯ ನಿರ್ಣಯಶಾಸ್ತ್ರ 2-4 46-52 
ea ಬೇಕಾಗಿದೆ : ಹಿಂದುಳಿದ 10-1 86-92 

ಮಲೆನಾಡಿಗೊಂದು ಆರ್ಥಿಕ 

ಯೋಜನೆ 


ದಿವಾಕರ ಎಸ್‌. ಕಾದಂಬರಿಯ ಹೊಸ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳು 7-4 143-50 


ದಿವಾಕರ ಮಿಣಕನಗುರಿಕಿ 


ದೀಕ್ಷಿತ್‌ ಜಿ. ಎಸ್‌. 


ದೇವರ ಕೊಂಡಾರೆಡ್ಡಿ 


ಗ 


ದೇವರ ಕೊಂಡಾರೆಡ್ಡಿ ಮತ್ತು 
ಶೇಷಶಾಸ್ತ್ರಿ ಆರ್‌ 

ದೇವರಾಜ ಸರ್ಕಾರ್‌ ಹೆಚ್‌, ಬಿ 
ಸುವರ್ಣಲತ ಎಂ. ಮತ್ತು 
ತ್ಯಾಗರಾಜು ಬಿ. ಎಸ್‌, 

100 ದೇವೀರಪ್ಪ ಎಚ್‌. 


ದೇಶ ಕುಲಕರ್ಣಿ 
ದೊಡ್ಡ ರಂಗೇಗೌಡ 


101 
102 


ನಂಜುಂಡಶಾಸ್ರಿ, ಎನ್‌. 
ನಂಜೇಗೌಡ ಡಿ. ಟಿ. 


103 
104 


105 ನರಸಿಂಹಮೂರ್ತಿ ಆರ್‌. 


106 ಹೊರೇಸ್‌ 
ಅನು : ನರಸಿಂಹಮೂರ್ತಿ 


ಬಿದಿರಹಳ್ಳಿ 


107 ನರಸಿಂಹಮೂರ್ತಿ ಬಿದಿರಹಳ್ಳಿ 
108 ನರಸಿಂಹಯ್ಯ ಎಚ್‌. 
109 ನರಸಿಂಹಸ್ವಾಮಿ ಕೆ. ಎಸ್‌. 
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ತಬ್ಬಲಿಯು ನೀನಾದೆ ಮಗನೆ. 8-3 103-12 
ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಧರ್ಮಪ್ರಜ್ಞಿ 

ಆಧುನಿಕ ವಿಚಾರಗಳ ಹುಸಿಸಂಘರ್ಷ 

ಇತಿಹಾಸಕಾರ ಡಾ। ಜದುನಾಥ್‌ 1-4 150-55 
ಸರ್ಲಾರ್‌ 

ಬೇಗೂರುಶಾಸನ-ಒಂದುವಿವೇಚನೆ 3-2 95-104 
ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿ ಮಾಸ್ತಿ 4-2 118-28 
ಬಳ್ಳಿಗಾವೆಯ ಕೋಡಿಮಠ 2-2 75-85 


ತಮಟಕಲ್ಲಿನ ಗುಣಮಧುರನ ಶಾಸನದ 10-3 70-77 
ಪುನರ್‌ ಪರಿಶೀಲನೆ 


ಕಪ್ಪೆ ಮತ್ತು ನೆಲಗಪ್ಪೆಗಳಲ್ಲಿ ಲೈಂಗಿಕ 1-1 181-86 
ವಿಭೇದೀಕರಣ ಅಸಂಗತಿಗಳು 

ಬೆಳ್ಳಿ ಕಾರಿ, ಕಬ್ಬಸಿ 1-3 185-89 
ಸಾಂಗತ್ಯ-ಷಟ್ಟದ 2-2 156-66 
ಕವಿತಾಗಂಗೋದಯ ನಾಗವರ್ಮನ 6-3 95-104 
ಕಾಲ ವಿಚಾರ 

ಗುಲೇಬಕಾವಳಿ 1-2 145-150 
ತನಿಖೆ (ಕವನ) 5.4 133-34 
ತೊಗುತ್ತಿದೆ ಲೋಲಕ (ಕವನ) 6-2 69-70 
ಪಶ್ಚಾ ತ್ತಾಪ (ಕವನ) 6-3 40 
ಗೊತ್ತಿರದ ದಾರಿ (ಕವನ) 7-2 62 
ಕೈಲಾಸಂ ಮತ್ತು ಗೋಲ್ಡ್‌ ಸ್ಮಿತ್‌ 7-2 92-99 
ಒಕ್ಕೂಟ ರಾಜ್ಯಗಳ ಆರ್ಥಿಕ 

ಸಮಸ್ಯೆಗಳು 3-3 73-8 
ರಾಜ್ಯಗಳಿಗೆ ಕೇಂದ್ರ ಸರ್ಕಾರದಿಂದ 

ಅರ್ಥ ಪ್ರಧಾನ: ನೀತಿ 

ನಿಲುವುಗಳು 8.1 81-91 
ಯೋಜನಾ ಯುಗದಲ್ಲಿ ರಾಜ್ಯ 

ಸ್ವಾಯತ್ತತೆಯುಂಟೇ ? 9-4 104-109 
“ಭಾವಗೀತೆ”-ಕೆಲವು 

ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳು 10-1 133-138 
ಕ್ಲಿಯೋಪಾತ್ರಳ ಪತನ 

(ಕವನ) 7-4 1 

ಭಾವನಾ ಜೀವನಾ (ಕವನ) 8-2 81-2 
ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಮತ್ತು ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕತೆ ಸ sy 


ಸಂಧ್ಯಾರಾಗ 
ಕವನ ಹುಟ್ಟುವ ಸಮಯ (ಕವನ) 2-2 


104 ಸಾಧನೆ 


3 ಪ್ರೇಮಪತ್ರ (ಕವನ) 
1 ಓಣಂ ದೀಪಗಳು (ಕವನ) 
110 ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್‌ ಡಿ. ಎಲ್‌ 
(ಸಂಗ್ರಹ; ತೇದಿಯುಳ್ಳ ಪ್ರಾಚೀನತಮ 
ಚಿದಾನಂದಮೂರ್ತಿ ಎಂ, ಕನ್ನಡ ಪದ 


(ಮೂಲ : ಜಾನ್‌ಕೀಟ್ಸ್‌) ಸಂತ ಅಗ್ನೇಸಳ ಹಬ್ಬ (ಕವನ) 
111 ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್‌ ಪು.ತಿ. ಸುಖಿ (ಕವನ) 
ಸಿ ನರಹಳ್ಳಿ ಬಾಲಸುಬ್ರಮಣ್ಯ ದಾಟು-ಒಂದು ಬರವರಣಿಗೆ 
113 ನಾಗಣ್ಣ ಸಿ. ಭೂ ಸಂಪತ್ತು 
114 ನಾಗಭೂಷಣ ಡಿ. ಎನ್‌. ಡೈನೋಸಾರ್‌ (ಕವನ) 
9+ ಗಣಿತ ಭಾಷೆಯ ಬೀಜಾಕ್ಷರ : ಗಣ ; 


99 ಮೂಕಜ್ಜಿ ಯ ಕನಸುಗಳು : 
ಕಾರಂತರ ಜೀವನ ದರ್ಶನ 
115 ನಾಗರತ್ನ ಟಿ. ಆರ್‌, ಆಧಾರ ಶ್ರುತಿಯ ಮನೋ 
ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಸಮಾಕರಣ 
116 ನಾಗರಾಜ್‌ ಹೆಚ್‌. ವಿ. ಸೂರ್ಯ 
117 ನಾಗರಾಜ್‌ ಎಂ, ಆಧುನಿಕ ಗಣಿತದ ಮೇಲೆ 


ಮೂವರು ಐರೋಪ್ಯ 
ಗಣಿತಜ್ಞರು ಬೀರಿದ ಪ್ರಭಾವ 


118 ನಾಗರಾಜ ಕಿ. ರಂ, ಮೂಕಜ್ಜಿ ಯ ಕನಸುಗಳು: 
ಶೋಧನಾತ್ಮಕ ಕಾದಂಬರಿಯಾಗಿ 
119 ನಾಗರಾಜ ಕೆ. ವಾಹಕೋತ್ತಮಗಳು 
(Super conductors) 
೨9 ಶಾಖ-ವಿದ್ಯುತ್‌ ಪರಿಣಾಮ 


೨9 ಸೌರ ವಿದ್ಯುತ್‌ ಕೋಶಗಳು 
(ಸೋಲಾರ್‌ ಬ್ಯಾಟರಿಗಳು) 
ಡ್ಕಿ, 120 ನಾಗರಾಜಯ್ಯ ಹಂಪ, ಕೆಲವು ವಶ್ವನಾಮ ವಿಶೇಷಗಳು 
99 ಕಾವ್ಯಾಲೋಕನದ ಒಂದು ಪದ್ಯ 
99 ಕಟಿವಪ್ರ-ಕಟ ಪು 
೪೪ ಚಾಣಕ್ಯರಿಸಿಯ ಕಥೆ ಪರಾಮರ್ಶೆ 
$$ ಕಳಿಜನ್‌- ಶಬ್ದಾ ರ್ಥ ಜಿಜ್ಞಾ ಸೆ 
೪೪ ಡೊಕ್ಕರಿ ಪುನರ್‌ ಪರಿಶೀಲನೆ 
೨ ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಕಲ್ಯ 
ಘರ್ಷ ಧ ಪ್ರದ [ಹ್‌] 
೨9 ಕವಿ ಶಿಶುಮಾಯಣನ ಕಾಲ 
೪9 ಕಾವ್ಯಗಳು, ಶಾಸನಗಳು 
೨ ಕೂರ್ಚಕ-ಕೂಚಿಭಟ್ಟ 
ನಾಗವರ್ಮನ ಕಾಲವಿಚಾರ : 
ಮರುಪರಿಶೀಲನೆ 


121 
122 


123 
124 


125 


126 


127 


೨ 


ನಾಗರಾಜು ಎಸ್‌. 
ನಾಗರಾಜಸೆಟ್ಟಿ ಟಿ. ಎಸ್‌, 


ನಾಗಲಕ್ಷಿ £ ಹರಿಹರೇಶ್ವರ 
ನಾರಾಯಣ್‌ ಕೆ. ವಿ, ೨29 


೨ 


೨ 


ನಾರಾಯಣ್‌ ಪಿ. ವಿ. 


ನಾರಾಯಣ್‌ ಎಂ. 


ನಾರಾಯಣಮೂರ್ತಿ ಎಸ್‌. 


(ಅನು) 


128 


129 


ನಿಸ್ಸಾರ್‌ ಅಹಮದ್‌ ಕೆ.ಎಸ್‌, 
ನಿಂಗಣ್ಣ ಸಣ್ಣಕ್ಕಿ (ಸಂಗ್ರಹ) 


ಲೇಖಕ ಸೂಚಿ 


ನವ್ಯಕಾವ್ಯ ಕ 
ಕಲ್ಬುರ್ಗಿ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಕೆಲವು 

ಶಾಂನಗಳು ೪-] 
ಜಿ ಎಸ್‌. ಸದಾಶಿವ ಅವರ 
ಕತೆಗಳು-ಒಂದು ಅಭ್ಯಾಸ 3.4 
ಇದ್ದಂತೆ ನೀನು ಬಾ (ಕವನ) 2-2 
ಉಭಯಕವಿ-ಒಂದು ಟಿಪ್ಪಣಿ |” 
ಆದಿಪುರಾಣದ ಒಂದು ವೃತ್ತ 1-4 
ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ವಿಸಂಗತಿಯ 

ಒಂದು ಸಾಧ್ಯತೆ 3-4 
“ಅಭಿಜ್ಞಾನ ಶಾಕುಂತಲ' (ಕೃತಿಯ 
ಪ್ರಸ್ತುತತೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸುವ 

ಒಂದು ಪ್ರಯತ್ನ) 6-3 
ಕೆ. ಎಸ್‌. ನ. ರ ಕವನಗಳ 

ಪ್ರಧಾನ ಆಶಯ 7-1 
ಮೂಕಜ್ಜಿ ಯ ಕನಸುಗಳು 

ಅದರ ವಿಶಿಷ್ಟತೆ 7-3 
ವಚನಾಂಕಿತಗಳು ; 

ಒಂದು ವಿಶ್ಲೆ ೀಷಣೆ 1-4 


ಎರಡು ವಚನಗಳ ಪಾಠ ಪರಿಷ್ಕರಣ 3-3 
ತ್ರಿಪದಿ ಮತ್ತು ಏಳೆಯ ಬಗ್ಗೆ 
ಒಂದೆರಡು ವಿಚಾರಗಳು 
ವಚನಗಳಲ್ಲಿ "ಅನುಭಾವ' : ಅದರ 
ಸ್ವರೂಪ ಮತ್ತು ಅರ್ಥಚ್ಛಾಯೆಗಳು 5.4 
ಆಶಾಜ್ಯೋತಿಯೋ-. 


3-4 


ಮೃತ್ಯುಕಿರಣವೋ 4-3 
ಅಸ್ಪೃಶ್ಯತಾ (ಅಪರಾಧಗಳಂ) 
ಅಧಿನಿಯಮ, 1955 (1955ರ 
ಕ್ರಮಾಂಕ 22) 3-3 
ಜಾಗತಿಕ ನ್ಯಾಯಾಲಯ 4-2 
ಒಪ್ಪಂದ 5-2 
ಪರ್ಣಾಶ್ರಮ (ಕವನ) 1-1 
ಪ್ರಲೋಭನ (ಕವನ) 1-4 
ಡೊಳ್ಳಿನ ಪದಗಳಲ್ಲಿ ಅಂಕಲಿಗಿ 
ಅಡವಿಸ್ವಾಮಿ 1-4 
ಜಾಣ- ಜಾಣೆ (ಸಿದ್ಧೂಕ-ಸಿದ್ಧಿ 

ಹಾಡು) 3-1 


105 
154-55 
46-66 
49-63 
22-3 
195-200 
178-81 


159-62 


75-82 


16-21 


7-10 


111-134 
120-23 


150-53 
37-57 
69-77 
44-55 
49-53 
74-8 
124-26 
80 
172-74 


170-72 


106 ಸಾಧನೆ 


130 ಪಂಡಿತಾರಾಧ್ಯ ಎಂ.ಎನ್‌.ವಿ. ಪಂಪನ ಘಟೋತ್ಕಚ-ಒಂದು 4°]: AIT 


ಗಿ ಟಿಪ್ಪಣಿ 
131 ಕೆ. ಪದ್ಮಾಉಮಾಪತಿ ಆಹಾರ ಸೇವನೆಯ ನಿಯಂತ್ರಣ 5-1 24-9 
132 ಪದ್ಮಾಕರ ಮಡಗಾಂವಕರ ಬಿಳಿಗಿರಿಯ ಇತಿಹಾಸ 6-1 33-42 
ಬಿಳಗಿ 
133 ಪರಿಮಳಾ ಮೂಕಜ್ಜಿ ಯ ಕನಸುಗಳು: ಒಂದು 9.1 90-99 
ಮನೋವೈಜ್ಞಾನಿಕ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ 
134 ಪಾಟೀಲ್‌ ಮೈ, ಸಿ. ಮಣ್ಣಿನ ಬಳೆಯ ಮೇಲಿರುವ 6-4 Rs 
ಒಂದು ಅಪೂರ್ವ ಶಾಸನ 
135 ಪಾಟೀಲ ಎಸ್‌. ಪಿ, ಪುಲಿಗೆರೆ: ಜೈನ ಕೇಂದ್ರ 6.4 120-31 
136 ಪಾಂಡುರಂಗಿ ಕೆ. ಟಿ, “ಕಾರಕ ವಿಚಾರ'ದ ಬಗ್ಗೆ ದು. 23 1 1 
ಸ್ಪಷ್ಟೀಕರಣ 
137 ಪೂರ್ಣಿಮಾ ಆರ್‌. ಮಹಿಳೆಯನ್ನು ಕುರಿತು 4.4 || 1 
138 ಪ್ರತಾಪಕುಮಾರ್‌ ಕೆ. ಎಸ್‌. ಕೋಳಿಗಳಲ್ಲಿ ತಾಯ್ಬೀಜಾಣುಜೀವಿ 4-2 86-89 
ರೋಗ 
139 ಪ್ರತಿಭಾ ಮಾಗಳ ಸೇವುಣರ ಕುರಿತು ಎರಡು lad 111. 1] 
ಗ್ರಂಥಗಳು 
140 ಪ್ರಭಾಶಂಕರ ಟಿ.ಜಿ. "ಪ್ರೇಮಿ' ಭ್ರಮರಗೀತೆ 8-3 ' 87-100 
141 ಪ್ರಭು ಎಂ, ಎಸ್‌. ಚಿತ್ತಾಲರ ಚರಮಗೀತೆಗಳು 9.1 29-42 
142 ಪ್ರಭುಸ್ವಾಮಿ ಎನ್‌, ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಸಣ್ಣ ಉಳಿತಾಯ 2-1 103-107 
ಚಳುವಳಿ 
9 ಸ್ಟೇಟ್‌ ಬ್ಯಾಂಕ್‌ ಆಫ್‌ ಇಂಡಿಯಾದ 3-1 34-43 
ಉಪಾಂಗಗಳು : ಸಾಧನೆ ಸಿದ್ಧಿ 
9 ಅಮೇರಿಕೆಯಲ್ಲಿನ ಸಾಮಾಜಿಕ ಮ] RS 
ಪಕ್ಷಪಾತ 
143 ಪ್ರಭುಸ್ವಾಮಿ ಟಿ. ಎನ್‌. ನೊಬೆಲ್‌ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ವಿಜೇತ ಜಾನ್‌ 1-1 161-68 
ಟಿನ್‌ಬರ್ಗನ್‌ 
144 ಪ್ರಭುಸ್ವಾಮಿಮಠ ನಿಮ್ಮಿಂದ ದೂರ (ಕವನ) 5.4 77 
| ಭವವ ಗೆದ್ದೆವು ತಂದೆ (ಕವನ) 8-3 ಒಟ 
ಹ ಸಂವಾದ ಹೇಗೆ ಸಾಧ್ಯ (ಕವನ) 10-3 1 
145 ಪ್ರಹ್ಲಾದ ಮುದ್ಗಲ್‌ ಮರಾಠೀ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ಪಾರಿಜಾತ 6-4 132-51 


ಮತ್ತು ನಮ್ಮ ನಾಟ್ಯ ಪರಂಪರೆ 
146 ಪ್ರಶಾಂತ ವಲೇರಿಯನ್‌ ವಿಡಂಬನಾತ್ಮಕ ಅನ್ಯೋಕ್ತಿಯಾಗಿ FAS 


ಮಾಡ್ತ ಪಂಚತಂತ್ರ 

ಪ್ರಶಾಂತ ಮಾಡ್ತ “ಕಲಾಕೃತಿಯ ಅರ್ಥ, ಕೃತಿಕಾರನ 8.4 3.12 
ಮತ್ತು (ನೋಡಿ; ವಲೇರಿಯನ್‌ ಉದ್ದೇಶಿತ ಅರ್ಥವನ್ನು ಮೀರಿ 
ಮಾಡ್ತ) ಹೋಗುತ್ತದೆ” ಎಂದರೇನು? 


147 ಬರಗೂರು ರಾಮಚಂದ್ರಪ್ಪ ಸಾಹಿತಿ ಮತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕ ಹೊಣೆ 4.1 2-11 
ಹ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಧೋರಣೆ 5-3 3.18 


148 
149 


150 


152 


153 


154 


155 


156 


157 
158 


159 
160 


161 


162 


163 
164 


ಬಸವರಾಜ ಕಲ್ಲುಡಿ 
ಬಸವರಾಜ ನಾಯ್ಕರ್‌ 


ಬಸವರಾಜ ಸಿದ್ಧಾಶ್ರಮ 


ಬಸವರಾಜೇ ಅರಸ್‌ ಎಂ. 


ಬಾಪು ಹೆದ್ದೂರಶೆಟ್ಟಿ ಕೈ 


ಬಾಲಚಂದರರಾವ್‌ ಎಸ್‌, 


ಬಾಲಸುಬ್ರಮಣ್ಯ 
ಬಾಲಸುಬ್ರಮಣ್ಯ ಎನ್‌. 


ಜಾತ್‌ ಎಂ. ಜಿ. 


ಬೋಳೇಗೌಡ ಬನ್ನೂರು ನಂ. ವೈಂಸುಗಳು 


ಭಟ್‌ ಎಸ್‌. ವಿ, 


ಭಟ್‌ ವಿ. ಜಿ. 
ಭಾಗ್ಯಲಕ್ಷ್ಮಿ ಎನ್‌. ಎ. 


\ 


ಅನು: ಕ್ಕೆ ನ, ನಾರಾಯಣ್‌ ಮತ್ತು ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಬಿದರಹಳ್ಳಿ ನರಸಿಂಹಮೂರ್ತಿ ಬುದ್ಧಿ ಜೀವಿ (ಕವನ) 


ಲೇಖಕ ಸೂಚಿ 


ಧರ್ಮರಾಯನ ಸಂಸಾರ-ಒಂದು 7-3 
ಅನಿಸಿಕೆ 

ಚಿತ್ರ ಕವಿತ್ವ 6-2 
ದುಃಖಿ-ಒಂದು ಮನೋವೈಜ್ಞಾನಿಕ 14% 
ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ 


ಸ್ವಸ್ಥ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ತು 
ಈಡಿಪಸ್‌ ಕಾಂಪ್ಲೆಕ್ಸ್‌ ಒಂದು 3-4 
ಸರಳ ವಿವರಣೆ 

"ಪ್ರೇಮ' 8-1 


ಸ್ಮಾರಕ ಶಿಲೆಗಳು ಮತ್ತು ಪ್ರಾಚೀನ 7-2 


ಆಚೆರಣವಿಧಿಯ ಕೆಲವು ನಂಬಿಕೆಗಳು 
ನಾಣ್ಯಗಳ ಅಧ್ಯಯನ-ಕೆಲವು 12 
ವಿಚಾರಗಳು 
ಹೆನ್ರಿ ಜೇಮ್ಸ್‌ನ ಕಾದಂಬರಿ 
ys 10-1 
ಅಂಬಿಗರ ಚೌಡಯ್ಯನ ತಾತ್ವಿಕ 
ಚಿಂತನೆ 9-2 
ಮುಪ್ಪನ್ನು ಜಯಿಸಬಹುದೆ ? 5.3 
ಒಲಿಂಪಿಕ್‌ ಆಟದ ಹಿನ್ನಲೆ 5.4 
ಪ್ರಾಚೀನ ಭಾರತದಲ್ಲಿ 
ಚಿರ ಭೋಗದ ಪರಿಕಲ್ಪನೆ 6-3 
ಸಮಾಜವಾದ ಮತ್ತು ಧರ್ಮ 7-3 
ಸಮಾಜವಾದದ ಪ್ರಾಚೀನ 
ಪರಂಪರೆ 9-4 
ವೇದಾಂತ ಕೇಸರಿ 
ಸ್ಮಾಮಿ ರಾಮತೀರ್ಥ 
ಖಯಾಲಿ (ಕವನ) 1-4 
ಸಂಸ್ಕೃತ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 
2-2 
6-3 
ಬೆಳಕಿಗೆ ಬಾರದ ಕೆಲವು ಕವಿಗಳು 
ಮತ್ತು ಕೃತಿಗಳು 6-2 
|-2 
ಅನಿಷೇಕ ಜನನ 2-2 
ಬೈಜಿಕ ಕಾಂತತ್ವ ಮತ್ತು ಬೈಜಿಕ 
ಕಾಂತ ಅನುನಾದ ಷಿ 
ಕನ್ನಡ ಸಹಾಯಕ ಕ್ರಿಯಾಪದಗಳು 9-2 
ಕಾರಂತರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಡಲು 1-2 
ಕಲಸು (ಕವನ) ಡಿ 
4-4 
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೪ 


ಭಾರತಾದ್ರಿ, ಆರ್‌. 


3939 


ಭಾರತಿ ರಮಣಾಚಾರ್‌, 
ಎಂ, ಕೆ. 


939 


ಭೀಮನಗೌಡರ, ಹೆಚ್‌.ಎಸ್‌. 


ಭುಜೇಂದ್ರ ಮಹಿಷವಾಡಿ 


ಭುವನೇಶ್ವರ ಪ್ರಸಾದ್‌, 
ಎಂ. ಪಿ, 


ಸಂ: ಭೂಸರೆಡ್ಡಿ, ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. 


ವೀರಣ್ಣ ರಾಜೂರ 
ಭೈರಪ್ಪ, ಎಸ್‌. ಎಲ. 
ಭೋಯಿ, ಎಮ್‌. ಬಿ. 


೨೨ 


ಮಂಗಳಾ ಚಿ,ನ 


ಮಂಗಳ ಪ್ರಿಯದರ್ಶಿನಿ ಡಿ 


೨೨ 
ಮಂಜುನಾಥ್‌ ಡಿ. ಎಸ್‌ 


೨ 


ಸಾಧನೆ 


ದಾರಿ (ಕವನ) 5-4 
ತೇಲುಬಿಟ್ಟ ದೀಪ (ಕವನ) 7-1 
ಕ ಎಲ್ಲರಂತವನಲ್ಲ ನನಗಂಡ 
-ಒಂದು ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ 3-4 
ಪಾಟೀಲರ ನಾಟಕಗಳು-ಒಂದು 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ 5.3 
ರಾಮಧಾರೀ ಸಿಂಹ ದಿನಕರ 3-1 
ಸೂರದಾಸರು 8-2 
ಆಖಿರೀಕಲಾಂ 10-3 
ಕುಟುಂಬ ಯೋಜನೆ (ಕವನ) 5-2 
ಹದ್ದು ಮತ್ತು ಮಾಂಸ (ಕವನ) 5-3 
ಕನ್ನಡ ಜೈನ ಕವಿಗಳು ಹಾಗೂ 
ರಾಜಾಶ್ರಯ 5-2 
ಕರ್ನಾಟದಲ್ಲಿ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ಪಾರಿಜಾತ 
(ಬಯಲಾಟ) ಪರಂಪರೆ-ಒಂದು 
ಎವೇಚನೆ 6-2 
ಮನುಸ್ಮೃತಿಯಲ್ಲಿ ರಾಜನೀತಿ 
ಅಥವಾ ರಾಜಧರ್ಮ 8-3 
ಕಾಟಿಲ್ಕನ ಅರ್ಥಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ 
ರಾಜನೀತಿ 9.3 
ಗಾಂಧೀಜಿಯವರ ಕೆಲವು 
ರಾಜಕೀಯ ವಿಚಾರಗಳು 10-3 
ನಿಜಗುಣದೇವನ ಒಂದು 
ಹೊಸ ಸ್ವರವಚನ 7-2 
ಶ್ರೀರಂಗರ ಪ್ರಕೃತಿ-ಪುರುಷ 1-1 
ಕಾಲ ವಿಷಯಕ ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ 
ವಡ್ಡಾರಾಧನೆಯ ಭಾಷೆ 9-2 
ಸಿರಗುಪ್ಪೆಯ ಒಂದು ಶಾಸನ 
ಅದರ ಮಹತ್ವ 10-1 
ಸ್ಥಳವಾಚಕಗಳ ವರ ಮತ್ತು 10-3 
ವಾರಗಳು 
ಆಂಗ್ಲ ಮಹಿಳಾ ಸಾಹಿತ್ಯ. 4-4 
ತೆರೆಮರೆಯ ಮೂರು ಚಿತ್ರಗಳು 
ಕನ್ನಡ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಹರಿಜನ 7-2 
ಸಮಸ್ಯೆ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಂಪರೆ 10-2 
ಓದುವರಿಗಾಗಿ (ಕವನ) 6-4 
ಮೂರು ಕವನಗಳು (ಕವನ) 8-3 
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ಲೇಖಕ ಸೂಚಿ 109 
ಮಂಜುನಾಥ್‌ ಕೆ, ಜಿ, ಚೋಮನದುಡಿ-ಒಂದು 7-3 24-28 
ವಿವೇಚನೆ 
ಮಧುಸೂಧನ ಕೆ. ಎಸ್‌. ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಪಾತರಗಿತ್ತಿ ಪಕ್ಕ 3.2 135-38 
ls ಮಿ॥ ವಂಕಿಮ ಚಂದ್ರನಿಗೆ (ಕವನ) 1-2 185-86 
ಮರುಳಸಿದ್ದ ಪ್ಪ ಕ್ಷೆ ಲಂಕೇಶರ ಸಂಕ್ರಾತಿ-ಒಂದು ೫ 12433 
ಸ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಅಧ್ಯಯನ 
»» ಮಾಟ-ಮ 8-2 83-90 
ಮಳೀಮರಠ ಪಿ. ಜಿ. ಪ್ರೌಢಾಲೆಯ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಲ್ಲಿ 8-2 43-54 
ಸತ್ಯನಾರಾಯಣ ಬಿ. ಎಸ್‌. ಸೃಜನಾತ್ಮಕ ಬರವಣಿಗೆ 
ಮಾಣಿಕ್ಯ ಡಿ. ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ೫೧. 31.40 
ಕ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ವಿಘಟನೆ 
ಮಾಧವ ಪೈ, ಎಂ. ರಗಳೆ ಎಂದರೇನು? 3.2 154-59 
ಇ ಗೋವಿನ ಹಾಡು-ಮೂಲ ಆಕರ 3-4 154-59 
99 ಖ್ಯಾತ ಕರ್ಣಾಟಕಂ 4.3 135-45 
೨ 3\ ಚಂದ್ರಗತಿ $1 153-59 
ಹಿ; ಸನ್ಮಂಗ ಎಂದರೇನು ? 5 .166.9, 
ಇ ಬೆಳ್‌-ಹೆಣ್ಣು 6-1 132-38 
« ಲವಟುಗಳು 6-3 138-46 
ಮಾತೆ ಮಹಾದೇವಿ ಆಧ್ಯಾತ್ಮ ಮತ್ತು ಮಹಿಳೆ a4 52.58 
ಮುಗಳಿ ರಂ.ಶ್ರೀ, ಬಹಿ ಪಸಾಯದಾನ 1-4 181-87 
ಚ ಅಗ್ನಿ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆ 2-2 2-13 
| ವಿದ್ವತ್ಪೂರ್ಣ ವಿರೋಧಾಭಾಸ 3.4 156-59 
ಇ ಗೋಜಾಗತ 5.3 162-64 
ತ ದೀಪಿಕೆಯ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ 5-4 2-27 
ಜ್ಯ ದೀಪಿಕೆಯ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ 6.1 3-22 
9 ಬ್ರಹ್ಮ ಕೊರವಂಜಿ 9.1 69-80 
ಮುನಿಕೃಷ್ಣಪ್ಪ ಕೆ. ಎಂ, ಬೆಳಕು (ಕವನ) 9-1 100-103 
% “ಪುಷ್ಕಿನ್‌'ನ "ಯೂಜಿನ್‌ ಒನಿಜಿನ್‌' 9-2 126-137 
K ಗುಟ್ಟು (ಕವನ) 9.4 71 
K: ನಾಲ್ಕು ಕನ್ನಡ ಹಾಯಿಕುಗಳು 
(ಕವನ) 10-1 81 
ಮಿತ್ರ ಅ.ರಾ, ತುಳಿಲಾಳ್ಗಳ್‌ ಒಂದು ಮಂಥನ 10-1 155-58 
ಮೂಗೂರು ಮಲ್ಲಪ್ಪ 
(ಸಂ.): ಭೀಮಪ್ಪ ಎಸ್‌, ಶ್ರೀ ರಾಜಸೇವಾಸಕ್ತ ಬಿ. ಎ. 3-3 68-72 
ಶ್ರಿ*ಕಂಠಯ್ಯನವರನ್ನು ಕುರಿತ 
| ಲಾವಣಿ 
ಮೂರ್ತಿ ಬಿ. ಎನ್‌. ಮಜಲುಗಳು (ಕವನ) 6.4 90-91 
ಮೀರಾ ಚಕ್ರವರ್ತಿ 
ಲಲಿತಾಂಬ ಬಿ. ವೈ. ಅನು ಅದಾವಾಗ ಎ 


ಬಿಷು ದೇ (ಮೂಲ) 
ಣಿ 


110 ಸಾಧನೆ 


189 ಮೀರಾ ಚಕ್ರವರ್ತಿ ಅಸ್ತಿತ್ವವಾದ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯ 5.51: 01%.310 
ಅನು; (ಲಲಿತಾಂಬ ಬಿ. ವೈ.) 
ಜ್ಯ ಆಕಾಶದ ಕಡೆಗೆ ನೋಡು (ಕವನ) 5-2 70 
ಮೂಲ: ಬಿಷ್ಣು ದೇ 
ತಂತ್ರಶಾಸ್ತ್ರ: ಒಂದು ಟಿಪ್ಪಣಿ 5.4 135.41 
ಖಿ ರುನ್‌ ಬುದ್ದಿ ಸಂ 6.3 55-62 
ಸಾರ್ತ್ರೆ ಮತ್ತು ಕಾಲ 13:82 1003 
ಸಾಂಖ್ಯದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಪುರುಷಬಹುತ್ವ 
ಹಾಗೂ ಭೋಕ್ತೃಭಾವದ ಸಮಸ್ಯೆ 8-3 113-21 


of ಪ್ರ್ಯುಕ್ಸಿಸ್‌ ಮತ್ತು ನಿಷ್ಕಾಮಕರ್ಮ 9-3 111-119 
190 ಮೇಗರವಳ್ಳಿ ರಮೇಶ್‌ (ಅನು) ರತಿ (ಕವನ) 3-3 28-29 
ಕೇಳುವವರಿಗಾಗಿ (ಕವನ) 6-1 90-9] 
191 ಮೊರಬದ ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ ಕಾರಂತ ಕಾರಂಜಿ (ಕವನ) 7:3 18655 
192 ಮೋಹನ್‌ ಕ. ರಾ. ಸ್ಲೈಡ್‌ ರೂಲ್‌ 3-2 139-44 
193 ಮೋಹನ್‌ ಜಿ. ಎಸ್‌, ಅನಂತಪುರ ಜಿಲ್ಲೆಯ "ಸಮರ್ತ' 8-3 146-53 
ಪದ್ಧ ತಿಗಳು 
ನ ತೆಲುಗಿನ ಖ್ಯಾತ ಕ್ರಾಂತಿಕವಿ 9.4 45.54 
ಶ್ರೀಶ್ರೀ ಮತ್ತು ಅವರ 
“ಮಹಾಪ್ರಸ್ಲಾನಂ' 
ಸ್ಯ ತೆಲುಗಿನಲ್ಲಿ ಅವಧಾನ- “ಒಂದು 10-3 89-96 
ಅವಲೋಕನ 
194 ಯಲವಿಗಿ ವಿ. ಎಸ್‌. “ಶುಂಠಿ” 2-1 74-79 
195 ಯೋಗ ಎಂ. ಉದ್ಯೋಗಿಗಳ ಆಯ್ಕೆ. ಸಂದರ್ಶನ 5-2 115-132 
ವಿಧಾನ 
196 ರಂಗಣ್ಣ ಎಸ್‌. ವಿ. ಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಘ; ಅನುಭವಗಳು-2 3-1 110-112 
197 ರಂಗನಾಥಶರ್ಮ ಎನ್‌. ಶಿಶುಪಾಲವಧ ಕಾವ್ಯ 32 ₹1.6 
198 ರಘುನಾಥರಾವ್‌ ಡಿ. ಸತಿಪತಿ ಭಾವದ ವಚನಗಳು : 2-3 56-60 
ಅಕ್ಕಮಹಾದೇವಿ 
ಹ ಈಚಿನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಧೋರಣೆ; 5.4 92-97 
ಒಂದು ಟಿಪ್ಪಣಿ 
199 ರಘುನಾಥಭಟ್‌ ಎಚ್‌. ಆರ್‌. ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದೊಡನೆ ರೋಮನರ 4-3 130-134 
ಸಂಬಂಧ 
200 ರಮಾಕುಮಾರಿ ಬೂ, ಹ, ಕಳೆದುಕೊಂಡವರು (ಕವನ) 1-3 97 


201 ರಮೇಶ ಕೊ. ವ್ಯಾ. 35 ವಡ್ಡರಾವುಳ ಮತ್ತು ಬಿಲ್ಕೊಡೆ 10-3 189-195 
202 ರಮೇಶ ಬೆ. ಗೋ, ತೊಗಲು 2-3 39-43 
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5.೫ ೪ 4 ಕ್‌ ಜ್‌ 


206 


207 


208 
209 
210 
211 
212 


213 


214 


"ರಮೇಶ ಮೇಗರವಳಿ 


ರಸಿಕರಂಗ 
ರಾಚಪ್ಪ ಆರ್‌, 


ಗ 


೨ 


ರಾಜಗೋಪಾಲ್‌ ಕ. ವೆಂ. 


ರಾಜಶೇಖರ್‌ ಎ. ಸಿ. 
ರಾಜಶೇಖರ್‌ ಡಿ. ವಿ. 
ರಾಜಶೇಖರ್‌ ಕಾ. 


ರಾಜಶೇಖರ್‌ ನಾರ್ವೆ ಮಾ, 


ರಾಜಶೇಖರ್‌ ವೈ, 


ರಾಮಚಂದ್ರರಾವ್‌ ಎಸ್‌. ಕೆ. 


ತೌ 
ರಾವ್‌ ಎಂ, ಎಸ್‌ ಎಸ್‌. 


ಲೇಖಕ ಸೂಚಿ 


ಶ್ರವಣಾತೀತ ಧ್ವನಿಯ 
ಪ್ರಯೋಜನಗಳು 
ವಿಮಾನ ಅಪಘಾತಗಳು 
ಬೇಕಲೈಟ್‌ ಜನಕ ಬೇಕಲಾಂಡ್‌ 
ರಾಬರ್ಟ್‌ ಮ್ಯಾಲ್‌ಥ್ಯೂಸ್‌ 
ಹಾಯಿ (ಕವನ) 
ಸಾಹಸಿ (ಕವನ) 
ನಂದಿಧ್ವಜ 
ಸಲ್ಲದ “ (ಕವನ) 
$ 
“ಪಂಪ ಭಾರತದ ಒಂದು 
ಪಾಠಾಂತರ” 
“ಗದಾಯುದ್ಧ ದ ಒಂದು 
ಪಾಠಾಂತರ” 


ದಿಲ್ಲಿಯ ಚಳಿ (ಕವನ) 


2-4 


3-1 
4-2 
4-3 
2-2 
4-1 
2-1 
$3 


6-3 


7-3 
2-3 


*ಶರತ್‌-ಶಾರದೆ' (ಒಂದು ವಿವೇಚನೆ) 1-3 


ಗ್ರಾಮ ನಗರ ಖೇಡ ಖರ್ವಡ 
ಮಡಂಬ ಪತ್ತನ ದ್ರೋಣಾ 
ಮುಖಂ-ಒಂದು ಟಿಪ್ಪಣಿ 
ಲಾವಣಿ : ಒಂದು ಟಿಪ್ಪಣಿ 
ಲಾವಣಿ : ಟಿಪ್ಪಣಿ : ಎರಡು 
ಬೇಡ (ಕವನ) 

ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ 1976 

ದುಃಖಿ (ಕನವ) 

ದುಃಖ (ಕವನ) 

ಆಕವಿ ಸಮಯ 
ಜಾಹಿರಾತಿನಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ 

ನೆಲ ನಗುವ ಹೊತ್ತು 
ಬೋಳುಮರ (ಕವನ) 

ಗಡ್ಡ ಮಂಡೆ ಪದ್ಧ ತಿ- 
ಸ್ವಾಮಿನಿಷ್ಯ. ಸಂಪ್ರದಾಯದ 
ಒಂದು ವಿಚಾರ 

ಕ್ಷಯರೋಗ ಮತ್ತು 
ಗರ್ಭಣಿಯರು 

ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳು ಮತ್ತು 
ಸಾಮಾಜಿಕ ವಿನ್ಯಾಸಗಳು 
ಬ್ರಯಾಫೈಟ್‌ ಗುಂಪಿನ 
ಸಸ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಬೀಜಾಣಿ ಜನಕದ 


ಉಗಮ ಮತ್ತು ವಿಕಾಸದ ಒಂದು 


ಸಮೀಕ್ಷೆ 


4-2 


151-157 
32-33 


130-132 


152-155 
1-2 
183-186 
92-102 


9-15 
16-24 
104 


38 1977 


ರಾಜೀವ ಮ. 


ರಾಜೇಶ್ವರಿ ಕೆ, 


9 


ರಾಮಕೃಷ್ಣ ಜಿ; 
ಣ 


ರಾಮಗಿರಿ ರವೀಂದ್ರ 
ರಾಮಚಂದ್ರನ್‌ ಟಿ. 
ರಾಮನಾಥನ್‌ ಸಿ, 


ರಾಮಭಟ್ಟ ಪಿ, 


೨39 


ರಾಮಮೂರ್ತಿ ಕೆ. ಎಸ್‌. 
ರಾಮಯ್ಯ ಕೆ ಎಚ್‌, 


ರಾಮಯ್ಯ ಬ್ರಿ; 
ರಾಮರಾವ್‌ ಎಸ್‌. ವಿ. 
ರಾಮೇಗೌಡ ದೊ. ನಾ. 
ರಾವ್‌ ಎಂ. ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. 
ರುದ್ರಪ್ಪ ಕಾಯಿ 


ರುದ್ರಪ್ಪ ಜೆ, 
1೨ 
ರುದ್ರಮೂರ್ತಿಶಾಸ್ತ್ರಿ 


ರೇಣುಕಪ್ಪ ಗೌಡ ಎಂ. ಕೆ. 
ೇಣುಕಪ್ರಸನ್ನ ಮ,ಗಂ. 


ರೇಣುಕಾರಾಧ್ಯ ಎನ್‌.ಎಸ್‌. 


ರೇವಣಸಿದ್ದಪ್ಪ ಎಚ್‌, 
ಎಲ 


1939 


ಕ ಅರ್ನಾಲ್ಡ್‌ ಟಾಯ್ನಬಿ 
(ಅನು) ರೇವಣಸಿದ್ದಪ್ಪ 


ಸಾಧನೆ 


""ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ, ವಿಜ್ಞಾ ನ ಮತ್ತು 8-4 
ಬುದ್ದಿ ಪಲಾಯನ?” 

ಮಹಿಳೆಯ ಮುನ್ನಡೆ 4-4 
ಸಂಕೀರ್ಣ ಸವಾಲು 

ಮೀಡಿಯ-ಒಂದು ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ನ? 
ಉದ್ದಾಮ ಸಾಹಿತಿ 

ಲಿಯೋ ಟಾಲ್‌ಸ್ಟಾಯ್‌ 8-1 
ಬೆಳಕು (ಕವನ) 9-1 
ಹಾಲೋಗ್ರಪಿ 9.3 
ವಿಕ ಮೋರ್ವಶೀಯದಲ್ಲಿ > ke) 
ನಾಲ್ಕನೆಯ ಅಂಕದ ಪ್ರಕ್ಷಿಪ್ತ 

ಭಾಗಗಳು 

ಕ್ಷ. ಜ್ಞಗಳು ವರ್ಣಮಾಲೆಯಲ್ಲಿ 7-3 
ಹೇಗೆ ಸೇರಿಕೊಂಡವು? 

ಮಹಾಪ್ರಾಣಗಳು 8-4 
ಕರಗಶಕ್ತಿ ನೃತ್ಯ 6-4 
ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮೇಲೆ 6-2 
ಜಾನಪದದ ಪ್ರಭಾವ 

ಅರ್ಜುನವಾಡದ ಶಾಸನ ಸಮೀಕ್ಷೆ 3-1 
ಕ್ಯಾನ್ಸರ್‌ (ಏಡಿಗಂತಿ) 1-3 
ಜನಪದ ಪೋಲಿಕಥೆ 6-4 
ಪ್ರೊ. ರಾಮಕುಮಾರ್‌ ಸಕ್ಸೇನಾ 2-3 
ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 10-3 
ವಿಮರ್ಶೆ 

ಜ್ಞಾ ನಸ್ವರೂಪ-ಭಾವನೆಗಳು 2-3 
ಗ್ರಾಹ್ಯ ಗ್ರಾಹಕ ವಿಚಾರ 4-3 


ಮಹಲಿನ ಮಹನೀಯರು (ಕವನ) 1-2 


ಆಕ್ರಮಣ (ಕವನ) 8-4 
ಕರ್ಮಣ್ಯೇವಾಧಿಕಾರಸ್ತೇ ೬೬೬! 2-4 
(ಕವನ) 

“ಕುರುತಾಪಣೆ” ಪದದ ವಿವರಣೆ 
ಕುರಿತು.ಒಂದು ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ 10-2 
ಅಕ್ಬರ್‌ ಮಹಾಶಯ 3-4 
(1556-1605) 

ಮೈಸೂರು ಒಡೆಯರು ಮತ್ತು 4-2 
ಅಲುಮೇಲಮ್ಮನ ಶಾಪ 

ನೋಬೆಲ್‌ ಬಹುಮಾನಿತ 6-1 
ಇಬ್ಬರು ಇತಿಹಾಸಕಾರರು 

ಅಶೋಕ ಮತ್ತು ಅಕ್ಬರ್‌ 6-2 


122-127 


227-230 


71-74 


73-80 

81 
141-147 
14-21 


99-107 


59-65 
105-117 
133.143 


173-175 
172-181 
45-57 
22-24 
2-15 
86-91 
17-19 
151-152 


೨7-58 
198-200 


150-152 
] 45-149 


146-150 


78-81 


50-53 


235 
236 
237 


238 


239 


240 
241 


242 


243 


244 
245 
246 


247 
248 


ರೇವಣಸಿದ್ದಸ್ವಾಮೀಜಿ 
ಲಕ್ಷ್ಮಣ್‌ ಟಿ, ಕೆ. 
ಲಕ್ಷ್ಮಣ್‌ರಾವ್‌ ಕೆ.ಎಸ್‌. 


ಲಕ್ಷ್ಮೀ:ತಾತಾಚಾರ್ಯ ಎಂ.ಎ, 


ಲಕ್ಷ್ಮೀದೇವಿ ಎಂ, ಆರ್‌, 


ಲಕ್ಷ್ಮೀನಾರಾಯಣ ಡಿ. ಬಿ. 
ಲಕ್ಷ್ಮೀನಾರಾಯಣ ರಾ. 
(ಅನು.) 
ಲಕ್ಷ್ಮೀನಾರಾಯಣ ಭಟ್ಟ 
ಎನ್‌. ಎಸ್‌. 
ಲಲಿತಾಂಬ ಬಿ, ವೈ. 


ಲಲಿತಮ್ಮ ಎಂ, ಎಲ್‌. 
ಲಿಂಗದೇವರು ಹಳೆಮನೆ 


ಲಿಂಗರಾಜು ವೈ. 


ಟೆ 


»» 
ವರದರಾಜ ರಾವ್‌ ಜಿ. 
ವರದರಾಜ ಹುಯಿಲಗೋಳ 


ಲೇಖಕ ಸೂಚಿ 


ನಾನೊಬ್ಬ ಸನ್ಯಾಸಿ (ಕವನ) 
ಸಮಾಜವಾದ 
ಕಿರಣ ಚಿಕಿತ್ಸೆಯ ನ್ಯೂನತೆಗಳು 


10-1 
2-2 
1-2 


ನೋಬೆಲ್‌ ಪಾರಿತೋಷಕ ಗಳಿಸಿದ 2-1 
ತಂದೆ ಮಕ್ಕಳು ; “ಸರ್‌ ವಿಲಿಯಂ 
ಹೆನ್ರಿಬ್ರಾಗ್‌ ಮತ್ತು ಸರ್‌ ವಿಲಿಯಂ 
ಲಾರೆನ್ಸ್‌ ಬ್ರಾಗ್‌ 

ಪಂಪಭಾರತದಲ್ಲಿ ವರದಾನದಿ : 2-4 
ಒಂದು ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ 

ಪಂಪಭಾರತದಲ್ಲಿ ವರದಾನದಿ 4.1 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯ ಉತ್ತರಕ್ಕೆ 

ಪ್ರತ್ಯುತ್ತರ 

ಪ್ರಮುಖ ಹರಿದಾಸರುಗಳ ಮೇಲೆ 2-3 
ಕುಮಾರವ್ಯಾಸನ ಪ್ರಭಾವ 

ಕನ್ನಡ ಚಂಪೂ.ಷ್ಬದಿಗಳಲ್ಲಿ 2-4 
ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ಪಾತ್ರಚಿತ್ರಣ 

ಹಂಪೆಯಲ್ಲಿ (ಕವನ) 4-2 
ಸಾಧಾರಣೀಕರಣ ಮತ್ತು ವ್ಯಕ್ತಿ 6-1 
ವೈಚಿತ್ರ 8 ಸಿದ್ಧು ೦ತ 

ಮರವಣಿಗೆ (ಕವನ) 1-1 
ಆರ್‌.ಸಿ.ಎ. 301 ಒಂದು 6-1 
ಕಂಪ್ಯೂಟರ್‌ ಕವಿ 

ಜಪಾನಿನ ಲೋಕನಾಟ್ಯ “ನೋ 6-4 
ಬುನ್‌ರಾಕೊ ಜಪಾನಿನ ಗೊಂಬೆ 7-4 
ನಾಟಕ 

ನೇಮಿನಾಥ ಪುರಾಣದ ಒಂದು 

ಪದ್ಯದ ಪಾಠವನ್ನು ಕುರಿತು 1-2 
ಶಬ್ದಮಣಿ ದರ್ಪಣದ 129ನೆಯ 2-1 
ಸೂತ್ರ-ಒಂದು ವಿವೇಚನೆ 

19ನೇ ಶತಮಾನದ ಐತಿಹಾಸಿಕ 

ತೌಲನಿಕ ಭಾಷಾ ವಿಜ್ಞಾನ 3-2 
ಭಾಷಾ ಅಧ್ಯಾಪಕನಿಗೆ ಇರಬೇಕಾದ 
ಎಂ.ಎಲ್‌.ಎ ಅರ್ಹತೆಗಳು ೨-3 
ಅವಿಶ್ರಾಂತ ಭೂಗರ್ಭ 2-3 
ವಾತಾವರಣ 3-2 
ಇಲಮಂಡಲ 3-3 
ಡಿವಿಜಿಯವರ ಶೃಂಗಾರ ಸಂಹಿತೆ 1-1 
ವಸುಭಾಗ ಹಾಗೂ ದುರ್ಗಸಿಂಹನ 
ಪಂಚತಂತ್ರ 9-2 


113 
101 
46-53 


66-69 
15-24 


205-209 


149-157 


61-76 
125-145 


22-23 
92-106 


192-193 
56-58 
15-37 
35-55 


187-195 
91-102 


112-118 


64-68 
136-140 
105-111 
164-166 
11-35 


18-25 


114 
249 
250 


251 
252 


253 
254 
ಜಡಿ 


256 
257 


258 
259 


260 


261 
202 


263 


ವರಲಕ್ಷ್ಮಿ ಏ. 


ವಲೇರಿಯನ್‌ ಮಾಡ್ತ 
ಎಸ್‌, ಜೆ, 
ವಸಂತಕುಮಾರ್‌ ಎಸ್‌.ಬಿ. 
ವಸಂತಮಾಧವ ಕೆ. ಜಿ. 


ವಸಂತ ವೆಂಕಟಿರಂಗನ್‌ 


ವಸಂತಶೆಟ್ಟಿ ಹ 


ವಾಮನ ಎಚ್‌. ಜೆ. ಮತ್ತು 
ವೆಂಕಟರಮಣ 


ವಿಜಯಕುಮಾರ್‌ ಜಿ, ಆರ್‌. 


ವಿಜಯಕುಮಾರ್‌ ಹ,ನಂ. 


ವಿಜಯ ನಳಿನೀ ರಮೇಶ್‌ 
ವಿಜಯಪ್ಪ ಟಿ. ಎನ್‌. 


ವಿಜಯಸಾರಥಿ ಆರ್‌. ಜಿ. 


ಎಜಯ 


ವಜಯ ಸುಬ್ಬರಾಜ್‌ ಎಸ್‌, 


ವಿದ್ಯಾಶಂಕರ ಎಸ್‌. 


ಸಾಧನೆ 


ಸ್ಥಿ ತಿ.ಗತಿ 

ಕಳ್ಳ (ಕವನ) 
ಅಕ್ವೀನೀಸನ ಸೌಂದರ್ಯ 
ಮೀಮಾಂಸೆ 


ವೀರ್ಯ ಮತ್ತು ವೀರ್ಯಾಣು 
ಪ್ರಾಚೀನ ಕರ್ಣಾಟಕ ಮತ್ತು 


ಕಾಶ್ಮೀರ 
ನಾ ಕಂಡ ಮಹಿಳೆ : 
ಪೂರ್ವ ಆಫ್ರಿಕಾದಲ್ಲಿ 


ಇಮ್ಮಡಿ ಹರಿಹರ ಹಾಗೂ ಇಮ್ಮಡಿ 
ದೇವರಾಯ ಕೊನೆಯ ವರ್ಷಗಳು 


ಗುಣಾನುಸಾರ ಸ್ವೀಕಾರ 
ಪ್ರತಿಚಯನ 


ಧೂಳಿನಿಂದೇಳುವ ರೋಗಗಳು 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಸಂವಹನದ 
ಸಂದರ್ಭದ ಮಿತಿಯಲ್ಲಿ ಪರಂಪರೆ 


ಹರಿಹರ-ಸೋಮನಾಥ 
(ಕೆಲವು ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳು) 


ಸಾಮಾನ್ಯನ ಕುರಿತು (ಕವನ) 


ಮುನ್ನೀರ್‌ 


ಅಗೆದು ಅಂಗಡಿ ಇಡು ಬಾ (ಕವನ) 


ಪ್ರೇಮಾಲೋಕ 
ಆರ್ಥಿಕ ಸ್ವರಾಜ್ಯ 


ಭಾರತದ ಸಮತಾ ಸಮಾಜ ಮತ್ತು 


ಗರಿಷ್ಠ ಮಿತಿಗಳು 


7-3 


6-2 
6-2 


8-2 
8-4 
7-4 
1-3 


3-4 


ರಾಜ್ಯಗಳಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಿ ನ ಸ್ವಯಮಾಧಿಕಾರ7-2 


ಅಧಿಕಗೊಳ್ಳು ತ್ತಿ ರುವ ಸರಕಾರದ 


ಅಧಿಕಾರಗಳು 

ಭಾರತದ ಬಡತನ: 
ಒಂದು ಆರ್ಥಿಕ ಎಶ್ಲೆ ೇಷಣೆ 
“ಮಣ್ಣಿ ನ ಮಕ್ಕಳು” ; 
ವಾದ ಮತ್ತು ವಿವಾದ 
ಕರ್ನಾಟಕದ ಮಹಿಳಾ 
ಕ್ರೀಡಾಪಟುಗಳು 
ಮಹಿಳೆಯಲ್ಲಿ ವೈ ಚಾರಿಕತೆ 


ಹವಾಮಾನ ವಿಶೇಷಣಾಲಯ 


ವರದಿ (ಕವನ) 


ಎಸ್‌. ಎಲ್‌. ಬೈರಪ್ಪನವರ 


ದಾಟು : ಒಂದು ಸಮೀಕ್ಷೆ 
ಗುರುಪುರದ ಮಲ್ಲಯ್ಯ 


8-3 


9-3 


10-1 


4-4 
4-4 


10-2 


3-3 
4-3 


l 
42 


126-132 
85-51 


107-110 


186-206 


78-80 


110-121 
144-152 


29-34 
145-154 


37-48 
17-28 


60-86 


128-141 


2-14 


105-114 
220-226 


86-88 


56-57 
104-129 


264 


265 


266 


267 


268 


269 
270 


271 


>» 


೨ [5 


>» 


ವಿರೂಪಾಕ್ಷಗೌಡ ಕೆ. 


ವೀರಣ್ಣ ಸಿ. 


೪8 


ವೀರತಪ್ಪ ಕೆ. 


ವೀರಭದ್ರಯ್ಯ ಎಚ್‌, ವಿ. 
ಎರಿಕ್‌ ಚಾಂಗ್‌ (ಅನು) 
ಎನ್‌. ವೆಂಕಟಕ್ಷ ಕೃಷ್ಣಯ್ಯ 


ವೆಂಕಟರಾಯಾಚಾರ್ಯ ಕೆ. 


ಲೇಖಕ ಸೂಚಿ 


“ಸೋಮಶೇಖರ ಶಿವಯೋಗಿಯ 


ಕಾಲವಿಚಾರ” ; ಒಂದು ಮರು 
ಪರಿಶೀಲನೆ 7-4 
ಕಾರಂತರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ 

ಲೈಂಗಿಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು ೫೩ 
ಬಸವ ಪೂರ್ವಯುಗದ ವೀರಶೈವದ 
ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೊಂದು ಆಕರ 8.4 
ತಮಿಳು ನಾಡಿನ ಪುರಾತನರು 

ಹಾಗೂ ವಚನಕಾರರು $-3 
ಸಪ್ತ ಸಂತಾನಗಳ ಉಲ್ಲೇಖ 

ಕನ್ನಡ ಕ ತಿಯೊಂದರಲ್ಲಿ 9.4 


ತಾಂತ್ರಿ ಕ ಪಂಥ ಒಂದರ ಆಚರಣೆಗಳ 
ಬಗೆಗಿನ ಒಂದು ಹೊಸ ಉಲ್ಲೇಖ 9-3 


ಮೊಲೆಲಿಂಗ-ಒಂದು ಟಿಪ್ಪಣಿ 10-2 
ಪೆರಿಯ ಪುರಾಣ ಹಾಗೂ 
ನಂಬಿಯಣ್ಣನ ರಗಳೆ 10-3 
ವಿದ್ಯೆಯ ಗೋಲಾರ್ಧಗಳು (ಕವನ) 1-3 
ಒಂದು ಕಾಲಿಲ್ಲದ ಕತ್ತೆ (ಕವನ) 2-3 
ಭಗವತಿ ದುರ್ಗಾ 
(ದುರ್ಗಾ ಸಪ್ತಶತೀ) 4-4 
ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರನ ಕಥೆ ; ಗ್ರಹಣದ 
ಸಂಕೇತ 6-3 
ಯಜುರ್ವೇದದಲ್ಲಿ ಸರಸ್ವತಿಯ 
ದರ್ಶನ 2-1 
ಭಗವತಿ ಲಲಿತೆ 
(ಲಲಿತಾ ಸಹಸ್ರನಾಮ) 2-4 
ರೈಲಿನಲ್ಲಿ (ಕವನ) 1-2 
ಡೊಳ್ಳಿನ ಪದದಲ್ಲಿ 
ಇಳೆ, ಮಳೆ, ಬೆಳೆ, 2-1 
ಮೂಕಜ್ಜಿ ಯ "ಅಮ್ಮ' ವಸ್ತು 
ಪ್ರತಿನಿಧಿಯಾದ ಪ್ರಕೃತಿ 7-3 
ಮುಂಗಾರು (ಕವನ) 9-1 
ಅಖಿಲ ಭಾರತ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ 
ಕಾಂಗ್ರೆಸ್ಸಿನ ಆರಂಭ 1-3 
ಬೆಡಗಿನ ವಚನ 2-4 
ಒಂದು ಈಜಿಪ್‌ಷಿಯನ್‌ ಕವನ 
(ಕವನ) 52 
"ಶುಕಸಪ್ತತಿಯ' ಬಗೆಗೆ ಒಂದು 

1-1 


ಟಿಪ್ಪಣಿ 


115 


152-154 


34-53 


26-56 


65-80 


16-18 


85-95 
147-150 


43-69 

l 

70-71 
144-157 
33-39 
27-35 


53-69 
93-4 


36-37 


17-23 
27-28 


77-83 
32-39 


1-2 


201-205 


116 


272 ವೆಂಕಟರಾವ್‌, ಬಿ. ವಿ. 


273 ವೆಂಕಟಲಕ್ಷ್ಮಿ, ಬಿ. ಎಸ್‌, 


274 ವೆಂಕಟಸುಬ್ಬಯ್ಯ, ಜಿ. 


ಸಾಧನೆ 


ಕನ್ನಡ "ಶುಕಸಪ್ತತಿ'ಯ 


ಪೀಠಿಕಾವತರಣ (ಪರಿಚಯ) 9.1 
ಪಂಪಭಾರತದ ಒಂದು 

ಕ್ಲಿಷ್ಟಪದ್ಯ 3-4 
ಭಾನುಮತಿ ಕರ್ಣರು 

ನೆತ್ತಮನಾಡಿದರೇ ? 4-3 
ಗಾಥಾಸಪ್ತಶತಿಯಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ 

ನುಡಿಗಳು ಕ $-2 


"ಬಿಳಿಗಿಯ ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಏನಿದೆ? 8-4 


275 ಬಾಲರಾಜ್‌ ಕೋಮಲ್‌ 
(ಅನು. ವೆಂಕಟೇಶಮೂರ್ತಿ, 
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283 ವೆಂಕಟಾಚಲಶಾಸ್ತ್ರಿ ಟಿ. ವ. ನೇಮಿಚಂದ್ರ 5.1. 66-75 
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4 ಪ್ರತಿಭೆ 1-2 37-65 
»» »» 1-3 112-128 
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4 ಇ ಮತ್ತೊಂದು ಶತಕ ಕೃತಿ 

4 294 ಶಿವರುದ್ರಸ್ವಾ ಮಿ ಎಸ್‌ ಕ:ಷಾಣ ಅರಸರ ನಾಣ್ಯಗಳು 8-2 19-28 
(ಕ್ಯಾಡ್‌ ಫಿಸೇಸ್‌ ಅರಸರ ಭಾಗ) 


1 ಕುಷುಣ ಅರೆಸರ ನಾಣ್ಯಗಳು 10-2 16-31 
(ಕನಿಷ್ಠ ಮತ್ತು ಇನ್ನಿತರ 
) ಅರಸರ ಭಾಗ) 

295 ಶಿವಲಿಂಗಸ್ವಾಮಿ ಎಸ್‌.ಎನ್‌. ಕಲ್ಲಕೆರೆ ಮುಳುಕಟ್ಟಮ್ಮನ ಹಬ್ಬ 8-4 128-133 
296 ಶಿವಾನಂದ ವಿ. ಪ್ರಭುದೇವ ಹುಟ್ಟಿನಿಂದ 6-1 107-115 
ಶೂದ್ರನೇ ? 

»» ಕಾಲಜ್ಞಾನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು 7-2 41-61 
ಅದರ ಜಾನಪದ ಧೋರಣೆಗಳು 
೨3 "ಕೇಸಿ'/`ಕೇರಿ' ರೂಪಗಳ 7-3 92-98 
ಲಕ್ಷಣವೇನು? 
ಗ ಸಂಧಿ ರಚಕಗಳು 9.4 55-70 
kh ಚಂಗಪದದ ಅರ್ಥ ಮತ್ತು 10-2 60-73 
ಆಚರಣೆಯ ಹಿನ್ನಲೆ *ಚಂಗ'ಪದದ 
ವಿವೇಚನೆ 
297 ಶೆಟ್ಟರ್‌ ಎಸ್‌. ಹಳೆಯಬೀಡಿನ ಹಲವು 5-2 50-61 
kp: ಶಾಸನಗಳು-ಕಾಲ ಹಾಗೂ 
ವಿಷಯ ವಿಮರ್ಶೆ 
»» ವೀರಸಿದ್ಧಾಂತ 8-3 154-56 
| 1 ತುಳಲಾಲ್ಲಿ ಳ್‌ 9.3 39-68 
298 ಶೇಷಗಿರಿರಾವ್‌ ಡಿ. ಜೀವರಾಶಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಘಟನೆ 4-1 135-44 
299 ಶೇಷಶಾಸ್ತ್ರಿ ರಾ. ಸ ದೈವತ್ವ ಕ್ಕೇರಿದ ಇಬ್ಬರು ವೀರರು 5-4 60-76 
300 ಶ್ರೀಕಾಂತ ಕೂಡಿಗೆ ಬಟ್ಟೆ ಯಂಗಡಿಯಲ್ಲಿ (ಕವನ) 3.3 89 
301 ಶ್ರೀಕಂಠಯ್ಯ ಕೆ. ದೀವಟಿಗೆ ಸಲಾಂ 8-2 158-160 
ತೆ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಹರಕೆ 8-3 157-159 
ಪ್ರ Be. 
% ತ್ರಾಸು.ತಕ್ಕ ಡಿ; ಒಂದು ವಿವೇಚನೆ 8-4 151-152 
RK ರಣವಾದ್ಯಗಳು 9-3 145-149 
ಕ್ಯ ನಾಸಾಭರಣ : ಒಂದು ವಿವೇಚನೆ 9-4 143-144 
302 ಶ್ರೀಕಂಠಯ್ಯ ತೀ, ನಂ. ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆಯ "ಆ' ಸ್ವನಗಳು 1-1 187-91 


(ಸಂ; ಚಿದಾನಂದಮೂರ್ತಿ ಎಂ.) 


ಸತ್ಯಕಾಮ (ಕವನ) 1-4 34-36 


122 


303 


304 
305 


306 


307 
308 


309 


310 


311 
312 


313 


314 
315 
316 


ಸಾಧನೆ 


(ಅನು: ಜಯದೇವ್‌ ಹು.ಕಾ.)ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ 


> 


(ಮೂಲ ; ಗಿಲ್ಬಟ್‌ ೯ ಮರ್ರೆ) 


ಶ್ರೀಧರ ಬಿ.' 


೨೨ 


ಶ್ರೀಧರ ಬಿ, ಹೆಚ್‌. 
ಶ್ರೀನಾಥ ರಾಯಸಂ 


>» 
ಶ್ರೀನಿವಾಸ್‌ ಎಂ. ಎನ್‌. 


(ಮೂಲ) 


ಶ್ಯಾಮಭಟ್ಟ ಡಿ. ಆರ್‌. 


(ಅನು) 


ಶ್ರೀನಿವಾಸ ವೆಂ, 
ಶ್ರೀನಿವಾಸಪ್ರಭು ಕೆ. ವಿ. 


ಶ್ರೀನಿವಾಸಮೂರ್ತಿ ಎಚ್‌.ವಿ. 


ಶ್ರೀನಿವಾಸಮೂರ್ತಿ ಎಂ.ವಿ. 


೨೨ 


ಶ್ರೀನಿವಾಸರಾಜು ಜಿ. 
ಶ್ರೀನಿವಾಸಶರ್ಮ 


$39 


ಹೆಚ್‌. ವಿ. 


ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಹಾವನೂರ 


ಶ್ರೀಪಾದ ಎ. 
ಶ್ರೀಲಕ್ಷ್ಮಿ ಬಿ. ಜಿ. Mh. ಪ್ರೊ 


ಶ್ರೀವೆಂಕಟರಮಣ ಟಿ, 


ಗ್ರಂಥ ಭಂಡಾರ ಮತ್ತು ಭಾಷಾ 3-3 
ಉಗಾದಿ ಬಂದಿತ್ತು (ಕವನ) 3.4 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಒಂದು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿ ದ 
ಕೃಷಿ ನಿರುದ್ಯೋಗ 2-3 
ವಿಶ್ವಕಾರ್ಮಿಕರ ಮೇಲೆ 7-2 
ಅಂತರರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಹೂಡಿಕೆಯ 

ಪ್ರಭಾವ 

ವಿಮರ್ಶೆ 1-3 
ಕೆಲವರಿಗೆ ಹೂವೆಂದರೆ ಬಲುಪ್ರೀತಿ 2-4 
(ಕವನ) 

ದಾರಿ (ಕವನ) 9-3 
ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ 4-4 
ಬದಲಾವಣೆ ಮತ್ತು ಮಹಿಳೆ 
ನಮ್ಮೂರಿನವನು (ಕವನ) 3-1 
ಕಾಲಿಗುಲಾ ಮತ್ತು ತುಘಲಕ್‌ : 3-2 
ಒಂದು ತೌಲನಿಕ ಸಮಾಕ್ಷೆ 

ಕದಂಬರ ವಂಶಮೂಲ : 2-2 
ಒಂದು ಜಿಜ್ಞಾಸೆ 

ಗೋರಿ (ಕವನ) 5.4 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಜೋಗಿ : 6-2 
ಒಂದು ವಿಶ್ಲೆ ೀಷಣೆ 

ಪಂಪಭಾರತದ ಒಂದು ಕ್ಲಿಷ್ಟಪದ್ಯ: ತತ್ತಿ 
ಒಂದು ಸಮಾಲೋಚನೆ 

(ಸಂ) ಘಟಸರ್ಪ 7-1 
ಕೋಡನ ಮಜಾ 

ಅಪ್ಪಳಿಸಿತು ಕಪ್ಪುನೆರಳು (ಕವನ) 9-1 
ಪಂಪನ ಒಂದು ಪದ್ಯದ ಟಿಪ್ಪಣಿ 6.4 
ಬಾವಿ (ರಿ)-ಒಂದು ಪುನರ್‌ 

ವಿವೇಚನೆ 6-4 
“ಬಾಲವದ್ದೆ ” ಅರ್ಥ ವಿವರಣೆ 10-2 
18ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಕೆತಲಿಕರ 

ಅಪೂರ್ವ ಕನ್ನಡ ಕೃತಿಗಳು 7-4 

 ವಸ್ತುಕ-ವರ್ಣಕ ಕಾವ್ಯ ವಿಚಾರ 3-2 

ಖಳನ್ಯಾಯ-ಒಂದು ಟಿಪ್ಪಣಿ 9-4 
ಸಂಭಾವ್ಯತೆಯ ಪರಿಚಯ ಕೆ 


4-12 


83-84 
4-23 


97-100 
70-77 
135-144 
165-166 


62-63 
14-25 


126-127 
82-91 


124-128 


58-59 
71-80 


149-151 


152.53 


I 
165 


163-64 
142-146 


9-28 
2-19 
147-148 
111-133 


ಶೇಷಾದ್ರಿ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌, ಕೆ. 


ಲಜಾ 
ಶೈಲಜಾ ಉಡುಚಣ 


ಶ್ಯಾನುಭಾಗ, ವಿ. ಎಸ್‌. 
ಷಡಕ್ಷರಪ್ಪ. ಕೆ. ಎಸ್‌. 


38% 


38 


ಷಣ್ಮುಖಯ್ಯ ಅಕ್ಕೂರಮಠ 


ಸಣ್ಣಯ್ಯ ಬಿ. ಎಸ್‌. 


ಸತ್ಯನಾಥ್‌ ಟಿ, ಎಸ್‌. 


ಲೇಖನ ಸೂಚಿ 


ದ್ವಿಪದ ಮತ್ತು ಪ್ರೊಸೈನು 


ಸಂಭಾವ್ಯತ್ಥ ವಿಚಾರಣೆಗಳು 2-4 
ರೇಖೀಯ ಹಿಂಚಲನೆ ಮತ್ತು 
ಸಹಸಂಬಂಧ 4-1 


ಪ್ರಸಾಮಾನ್ಯ ಸಂಭವತೆ ವಿತರಣೆ 5.3 
ಪ್ರತಿಚಯನವೆಂದರೇನು ? ಏಕೆ 2 9-4 
ಮಾನವ ಫಲವಂತಿಕೆಯ ಪೂರ್ವ 10-2 


ವಿಜ್ಞಾನದ ಸಾಧನೆ 1-3 
ಬದಲೀ ಆಗಿದೆ (ಕವನ) 1-4 
ಪಾಂಡಿತ್ಯ (ಕವನ) 4-1 
ನಿರ್ಧಾರ (ಕವನ) 4-2 
ಒಂದು ಅನಿಸಿಕೆ (ಕವನ) 4-4 
ನಮ್ಮ ಊರು (ಕವನ) 10-2 
ಸಹಿ ಮೂತ್ರ ರೋಗ ತ್ತೆ 
ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಲೈಂಗಿಕ ಶಿಕ್ಷಣ 3-1 
ಮುಟ್ಟು ನಿಲ್ಲುವಿಕೆ 3-3 


“ಮಹಾಪಂಡಿತ” "ತ್ರಿಪಿಟಿಕಾಚಾರ್ಯ'' 
“ಅಭಿನವಬುದ್ಧ” ರಾಹುಲ 
ಸಾಂಕೃತ್ಯಾಯನ 
ಕನ್ನಡಕ್ಕೊಂದು ಕೇಂದ್ರ 
ಗ್ರಂಥಾಲಯ 
ಗ್ರೀಕ್‌ ಟ್ರಾಜೆಡಿಯ ಕೆಲವು 
ತಾಂತ್ರಿಕ ಮಿತಿಗಳು 
ತುಘಲಕ್‌ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಚದುರಂಗ 
ತಂತ್ರ 
ಕನ್ನಡ ಜಾನಪದ ವರ್ಗೀಕರಣ : 
ಒಂದು ಸಲಹೆ 
ಕನ್ನಡ ಜಾನಪದದ ಕೆಲವು 
ಮುಖಗಳು : ವಿಶಿಷ್ಟಾಂಕ 
(Distinctive features) 
ತತ್ತ್ವವನ್ನು ಆಧರಿಸಿ ಮಾಡಿದ 
ಒಂದು ಕಂಪ್ಯೂಟರ್‌ ಅಧ್ಯಯನ 
ಹತ್ತನೆಯ ಅಂತರಾಷ್ಟ್ರಿ ೀಯ 
ಮಾನವ ಶಾಸ್ತ್ರ ಮತ್ತ ಎಥ್ನೊ 
ಸೈನ್ಸ್‌ ಗಳ ಕಾಂಗ್ರೆಸ್‌ ; 
ಎಥ್ನಾ ಲಜಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ 
ಒಂದು ಟಿಪ್ಪಣಿ 

ಕಪೋಖ್ಯಾ ನದ ರಾಚನಿಕ ಅಧ್ಯಯನ 
ಒಂದು ಪ್ರಯತ್ನ 9-4 


10-2 
3-1 
4-3 
5-4 


6-3 


123 


167-97 


33-60 
125-38 
125-35 
40-45 
62-76 
156 
32 
54-55 
26-27 
38-39 
155-156 
55-67 
71-88 


89-99 


68-72 


53-68 


105-110 


3-32 


69-105 


142-146 


19-32 


124 


325 


326 


327 


328 
329 
3-0 


331 


332 
333 
334 


338 
336 


337 
338 
339 


340 


341 
342 


343 


ಸತ್ಯನಾರಾಯಣ, ಕೆ. 


ಸತ್ಯನಾರಾಯಣ, ಟಿ. ಜಿ. 


ಸತ್ಯನಾರಾಯಣ, ಬಿ, ಎಸ್‌. 


ಸತ್ಯನಾರಾಯಣ ರಾವ್‌ ಎಂ. 


ಸತ್ಯೇಂದ್ರ ಎಸ್‌. 
ಸದಾಶಿವಯ್ಯ 


ಸದ್ಯೋಜಾತ ಸ್ವಾ ಮೂಜಿ 


ಸನದಿ ಬಿ. ಎ. 
ಸವದತ್ತಿಮಠ ಎಸ್‌. ಡಿ. 
ಸಂಗಮನಾಥ ಜಿ. ಹೆಂಡಿ 


ಸಂಗಮೇಶ ಬಿರಾದಾರ 
ಸಂಧ್ಯಾ ವೈ.ಕೆ, 


°° 


ಸಾಕ್ಷಿ' 

ಸಿಂಗಮ್ಮಾಳ” ಎಂ. ಎ. 
ಸಿದ್ದಗಂಗಪ್ಪ ಹೆಚ್‌. ಎನ್‌, 
ಮತ್ತು ದಶರಥ 
ಸಿದ್ಧರಾಮಯ್ಯ ಎಸ್‌. ಜಿ, 
ಸಿದ್ಧಲಿಂಗ ಪಟ್ಟ ಶಣಶೆಟ್ಟಿ 
ಸಿದ್ಧಲಿಂಗಯ್ಯ ಜಿ, ಎಸ್‌, 


>» 


೫೨ 


939 


ಸೀತಾರಾಮ ಜಾಗೀರದಾರ 


ಸಾಧನೆ 

ಭಾಷೆಯ ದುಃಸ್ಟಿ ತಿಯ 

ಹಲವು ನೆಲೆಗಳು 9-3 
ಫ್ರೆಡ್ರಿಕ್‌ ತ್ಸಿಗ್ಗರ್‌ (ಜೀವನ 

ಮತ್ತು ಕಾರ್ಯ) 5.4 
ಪ್ರೌಢಸಾಲೆಯ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಸೃಜನಾತ್ಮಕ ಬರವಣಿಗೆ 8-2 
ನಮ್ಮ ಶಿಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ಅಧ್ಯಾತ್ಮ 9.4 
ನಾಯಿ ಹುಚ್ಚು | 
ಒಂದು ಸಂಭಾಷಣೆ (ಕವನ) 4-2 
ಏಷ್ಯಾದ ಅಭಿವೃದ್ಧಿ ಬ್ಯಾಂಕು 1-4 
ಗ್ರಾಮಾಂತರ ಬ್ಯಾಂಕುಗಳು ; 

ಒಂದು ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ 2-4 
ಕೆಳದಿನಾಯಕರು ಮತ್ತು ಶೃಂಗೇರಿ 
ಗುರುಗಳು 2-1 
ಕವಿಯ ಸ್ವೋಪಜ್ಞ ತೆಯೆಲ್ಲಿ? 10-2 
“ಚಿಕ್ಕ' ಪದ ವಿವೇಚನೆ 3-2 
ಸರ್ವಜ್ಞ ಕವಿಯ ಸರ್ವಕಾಲೀನ 
ವೃಷ್ಟಿ 5-3 


ಎರಡನೆಯ ನಾಗವರ್ಮನ ಕಾಲ 4-3 
ಶಾಂತಲೆಯನ್ನು ಕುರಿತ ಶಾಸನಗಳು 2-3 
ಹೊನ್ನಮ್ಮನ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಆದರ್ಶಸತಿ 

ಅಂದು-ಇಂದು 4.4 
ಸ್ವಾಮಿ-ಸೋಹಮನ್ಮೆ (ಕವನ) 1-3 
ಮಾನವ ಹಕ್ಕುಗಳು ಮತ್ತು ಗಾಂಧೀಜಿ 7-4 


ಮೋಡಿ 5-4 

“ಜಾನಪದ'-ಕೆಲವು ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳು 6-1 
ಮನಸ್ಸು (ಕವನ) 1-2 
ನವರಾತ್ರಿ 1-2 
ಅತಿಮಾನಸ ಕಣಸು (ಕವನ) 1-4 
ಇಪ್ಪತ್ತೈದು ವರ್ಷಗಳು ನಿನಗೀಗ 

ಮಗು (ಕವನ) 2-4 
ಕಾಲಜ್ಞಾನ (ಕವನ) 8-2 
ಪಂಪಭಾರತದಲ್ಲಿನ ವರದಾನದಿ 2-3 
“ವಿಕ್ರಮಾರ್ಜುನ ವಿಜಯ'ದ 

ಆಶೀಪದ್ಯ 3-1 
ಪಂಪಭಾರತದ ವರದಾನದಿ 3-2 
ಅರ್ಜುನವಾಡ ಶಿಲಾಶಾಸನ 

ಸಮಾಕ್ಷೆ 3-3 


120-127 


78-91 


43-54 
87-92 


86-91 


43-44 
157-163 


93-97 


128-133 
100-103 
149-153 


153-61 


79-92 
28-35 


158-163 


84-86 
76-81 


111-117 
125-129 
2 
132-144 
93-94 


1-2 
1-2 
92-96 


175-86 
145-49 


168-174 


ಗೀತಾ ಎಸ್‌. 


ಸುಬ್ಬರಾವ್‌ 


ಜಲಜಾಕ್ಷಿ ಕೆ. 


ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ 


ಸುಂದರ ಅ. 


ಸುಧಾ ಬಿ. ಜಿ. 
ಸುಧಾ ಬಿ. ಜಿ. ಮತ್ತು 
ಸುಬ್ಬಕೃಷ್ಣ ಆರ್‌. _ 


ಸುಬ್ಬರಾವ್‌ ಬಿ.ಎಸ್‌. ಮತ್ತು 
ಭಕ್ತವತ್ಸಲರೆಡ್ಡಿ ಎನ್‌. 


ಬಿ. ವಿ. (ಅನು) 


ಆಶೋಕ (ಮೂಲ) 
ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯಂ ಪಿ. ಎಸ್‌. 
(ಅನು) ಜಲಜಾಕ್ಷಿ ವಿ. 
ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯಂ ಪಿ, ಎಸ್‌, 
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